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BIBLIOTECA MUNICIFALA (/x
M. VEAN
lmento ; E‘&// 1o  Ultimele zece veacuri se pare ed au epuizat — in domeniul
‘ c{‘ea;wtl muzaf;a!e _t.'.n.ifiﬂrsrzi: — lat ceea ce puteau oferi ca tematicd
—rr gt mativ de inspirafie cantus planus gregorian, coralul projes-
tant, madrigalul italian, chansonul francez §i liedul german,
. Drept consecinfi, in zilele noustre, tot mai multe priviri di
BIBLIOTHCA W ;!“-me componistica universald se indreaptd spre surge muzicale df im;:im;g
M AHAIL JEANUS mai pulin explorate, cum sint creafiile arhaice ale popoarelor, suu
MiH . SADC ] cele exotice, i in genere spre acele surse ce pastreazd atracfia ineditului
—liico de mezicd — dar ale cror valenfe expresive stau incd udﬁrmi!e — In stare latentd — .
Ay q 6 ’ ''''' A agleplind o fireased inviorare prin mijloacele de care dispune creatorul
. de artd de azi. '
v . Un domeniv. mai putin ezplorat si valorificat il constituie,
! . desigur, muzica Rasdaritului, iar in cadrul acesteta, melodica bizantind
y — artd cu profunde implicafic privind spiritualitatea gi trecutul

cultural al poporului romdn — , edreia i este dedicat studiul de fata.

Un prim scop al acestui studiu ar fi deci acela de a deschude
creatornlut de azi drumul spre subtilitdfile expresive ale arlei muzi-
cale bizantine — spre varietatea g1 complexitaiea modalismului spe-
cific, spre potenfialitatea §i subsiratul ei armonico-polifonic — prin
cercetarea mijloacelor de care dispune dupd principii mult mai pro-
funde oferite de stiinfa contemporand a muzicii,

In aceastd intenie, consideraliile yi analizele de rigoare urmd-
rese congtientizarea superioard a actulut creator bizantin, de pe teme-
iuri §i justificdrt deduse in primul rind din struclurile operelor res-
pective — eriteriu_fundamental in judecdtile de valoare asupra ori-
cdrei arte. € simpld reconstituire arheologicd a musicii bisantine ar fi,
desigur, un obiectiv prea limitat; de acera — in paginile destinate
analizelor morfologice — se cautd noi valenfe expresive ale acestes
arte, e pol seroi drept temei U izuor pentru créatoriv contemporant.

Un al doilea scop al acestui studin monografie vizeazd muzico-
logia — urmdrindu-se, pe de o parte, sesizarea, formularea §i sistema-
tizarea principiilor 5t procedeelor fundamentale de componistica
dled bizantind, iar pe de alta, integrarea acesiora in arsenalul general
de mijloace ale musicii, ca parte componentd a stiinfei musicale

In aceastd idee, pe plan teoretic se efectucasd reconsiderdri

dri ale nofiunilor i termenilor specifici artei muzicale bizan~

: @ ugura circulagia lor in dublu sens : de la musica occiden-

' astfel posibilitatea omului de gtiin{d contemporan —

4d musicologului — de a emite teorii §i principii de o mai mare
re tn artd gi de a face studii co) rin considerafii




pe mdsura timpurilor noastre; edci, in genere, cele tradifionale
de concept strict regional — care abundd in musica bizantind —
nw mai pot serof acestui scop.

Din acest punct de vedere va izbi, desigur, de la inceput —
chiar de la periodizarea mijloacelor rfm:trm'e ‘r's_ummm- —, necon-
formismul luordrii ew gindirea aga-3is i adifionald” In materie,
totul pornind de la structurile componistice, tar ni de la alte crileri,
de naturd extrinsecd fenomennlui artistic cercetat,

Or, mentinersa principiilor i terminologiel musicti bizantine
pe un cadru coasi-medieval ar face impostbilid rsehtrfu!ar.:w l’-‘?iorilor
artistice proprit avestel arde In mmﬂxm; ar:x_am{ european §i universal ;
de aceea se incearcd regindirea domeniului sauw teoretic §i orientareq
lui pe fagagul epistemologivi muzicale contemporane. De alifel, sty-
diile ce se intreprind, in ultimul timp, asupra acesier arte, nu numai
la noi, ci gi in fdri ea URSS. Franfa, Danemarca, Grecia, Iugoslavig
ele., au in vedere feluri similare, denotind dect o preceupare proiectatd
direct la nivelnl muzicologiei universale.

In fine, un al treilea soop — dar nu ultimul ea importan;d —
are in vedere interferarea artei muzicale bizantine cw coa populard
st cultd romaneased din veacurile trecute §i de azt, despre care se fae
consideratii speciale pe parcursul tratdrilor, ca un omagiv adus
tuturor compositorilor inatntagi §i contemporant de a [i creat in mu-
zied stilul componistic atit de original si atrdgdtor In lumea artelor
universale, constind din simbioza dintre bizantin si romdnesc,
aga cum el s-a contural in picturd gi arkitecturd incd de pe vremurile
lui Mircea cel Batrin gi Stefan cel Mare, saw, mat tirsiw, prin_inspira-
tele realiziri ale timpurilor lue Constantin Brincoveann, ce fac pune-
tul de atracfie al oricdrui visitator strdin venind pe meleagurile
noastre.

Prin numdrul mare de texte citate §i analizate provenind de

la vajnicii inaintagi ai musicii bizantine (psaltice) romdnegti, ince-

ind cu Eustatie st Domefian Viahu (sec. XVI) §i continuind cu

fogam- pleiadd a celor din veacurile XIX—XX, precum ; Macarie

Teromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu, Stefanache Popesci,

'{up ﬁﬁmﬁ?&d{?}o T.d Sta, a.?u §i alfii, tnfelegem sa subliniem

L rolut lor deasebi fi ferit

g g, b tin a fi conferit melodicii bizantine

Eforturile lor au fost apoi desdoirgite lanul mai eon

al creafici corale. romnesti, prin nume. remarcabile de compo

[naintagi sau ai zilelor noastre, printre care ice

coorghe Dima, Euschie Mandicevschi, Dimitrie Kiriac, G.
alli ori pein paresct, Ton Croitoru, Nicolae Lungu gi t

Ca organizare 51 dispunere a materialului, luerarea se eom-
pune din trei pdrii distincte :

‘Primu parte, intitulatd Studiu teoretic 1 (,Sistematica” 1),
cuprinde ansamblul de principii teoretice vizind modurile gi ritmurile
muzicii bizantine, incheindu-se ou elemente de semiografie specificd,

A dona parte, intitulatd Stud teoretic 2 (, Sistematica™ 2 ),
[izeazd procedeele si principiile generale de morfologie si de stilis-
tied proprii melodiei bizantine.

[tima  parte — a treia, intitulatd Studin morlclogic — are
in vedere concretizarea si aplicarea principiilor componistice gi de
structurd, tratate anterior, la cintdrile celor opt moduri hizantine
de stil nou (modern ).

Ca atitudine gtitntifiod, studiul se pronuntd cavegoric gi lim-
pede asupra acelor probleme neclare si ambigue ce stdruie ined in lumen
teoreticienilor bizantini, cum sint cele privind microtoniile, cromatis-
mul, ornamentele si altele asemenea.

Textele muzicale invocate (citate) sint selectale din manuscrise
st tipdrituri romdnegti medievale §i moderne saw din vecki antalogii
grecesti edilate la Constantinopole 5i Triest.

O altd sursd deosebit de valoroasd aw constituit-o, din acest
punct de vedere, transcrierile celor doi cunoscnti bizantinologi romni,
1. D. Petreseu si Grigore Panjire, cuprinzind stiluri diferite de artd
melodied bizantind, din care de asemenea sint citate spre analizi
modele edificatoare in evolutia stilisticd @ acestei arte. n

Au fost folosite apoi antologii de muzicd bizantin@ publicate
de cdtre Universitatea din Ozford sau in ale editii din Vest, ez sint
mengionate la locurile respective. _ _

Dacd felurile enunfate mai sus vor fi fost mdcar in parte atinse,

studiul astfel conceput, asupra artel melodice bizantine, ined meria
eforturile depuse. .
; fnlmciﬁ pentru orice aufor prefuieste nespus de mult intiiul
contact al unei lucrdri elaborate cu referenfii de specialitate, se cuvin
a fi menfionate aci trei nume de distingi muzicieni — Livin Rusu,
Dragoy Alexandrescu gi Petru Simionescu — care, cu ctompetenja
§i exigenja ce-i caracteriseazd, au fdcuf primele aprecieri asupra
acestui studin complex si an dat prefioase sugesiu, deschizindu-i
astfel dramul spre lumina tiparului gi lumea specialigtilor. e
Fie ca gt alte luerdri — ale altor autor, — sd se adauge str
niilor muzicologiei romdnesti contemporane de a investiga f&m pune
in valoare resursele expresive ale unet arte legate cu atit de multe fire
de spiritualitatea poporului nosiru.

Ianuarie 1981
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Prolegomene

wOrice culturd veritabild i profundd trece prin cu-

noagleren gi studivl capotloperelor trecutulu + acelea
e vare timpul lo-a consacrat o atare.”

Blerre Doury

MUZICA BIZANTINA IN EVOLUTIE

Bizantul! O entitate istorico-sociald extrem de framintatd s de zbuciu-
mata a evului mediu, daca gindim la cele aproape 12 veacuri ¢it 4 durat Im
riul Roman de Rasérit, intemeiat de Constantin cel Mare la anul 330 e.n.,
51 sters apoi definitiv de pe harta politici a Europei Ja 1453, prin vcuparea
lui de citre turci.

§i totugi, cit de original, de fecund §i de impunator avea sa se manifeste
el ca entitate artisticd, deci in domeniul artelor plimidite sub egida sa, céci
acestea dainuie i azi, dupi aproape doua milenii — desigur cu evolufiile
de rigoare —, constituind tot mai mult atractia epistemologiei contemporane.

Bizanful — dupi cum afirmit istoria culturii universale si ne-0 confirma
documentele — a fost un leren deosebit de prielnie pentru toate artele tim-
pului: sculptura, picturd, arhitecturd, gravurd in metale scumpe, mozaic
nolicrom, fesituri frumos impodobite si, implicit pentru muzicd — fiecare
Ervé_st‘im fiind cu , functi estetice i un rol prepminent” ! in viala spirituald a
imperiului. _ =

~ Prototipul artei bizantine era ilustrat in arhitecturd si picturd prin ampti-

nistoarea catedrali Sf. Sofia din Constantinopol, zidita pe timpul imparatului

Justinian (527—565). el
Sub aspect conceplual, acest monument arhitectural — def - impre-
& :H-ni?ahr'ba, oupole imense, danteldrii fine, mozaicur pe foag;
aurite, picturi austere ca infilisare, dar qa un cadru frumos ornat — consti-
elul ui de artd bizantini, ale cirui elemente caracteristice erau
si celorlalte arte ale timpului, In consecinid §i muzicii.
bizantin prinde forme in ambianta cultului crestin de rit
aderea civilizatiel antice m“;ﬁl o m‘; m
0t ine o-romand, ebralci i arabo-
gine greco-r! i ol i




El inglobeazd, la origine, ,melodiile poemelor de ceremonial care ergu
executate in grup in cinstea Impdaratului bizantin, a familiei imperialo (aclamg-
tiile) sau in cinstea inaltilor demnitari ai bisericii, precum gi in eintul teatrals @

Raspindirea artei muzicale bizantine — odald cu acesa g cultulyj res-
pectiv — a cuprins un spajiu etno-geograflic impresionant, incluzind inlrpae
Peninsuli baleanica pind in inima Europei (lugoslavia), Orientul apropiat,
Africa de Nord si toatd Rusia veche, pind departe in Asia centrals

In contactul cu artn muzicali a atitor popoare, cea bizanting supopta,

de buni seama, evolutii extrem de variate si complexe, ce fue aproape impo-
sibild o privire stilisticd generald — cuprinzdtoare — asupra tuturor mijloacelor
intrebuingate, mai ales pentru acea artd existentd la periferia arici sale de riig-
pindire.

O asemenea privire devine si mai dificila daca vrem si facem referip
la zomelo sale de contact cu arta lui cantus planus gregorian din centrul Buropej,
unde amestecul de procedee dintr-o parte si din cealaltd impiedicd orice selec.
tare riguroasd a mijloacelor.

In aceastd privinta, nu gresim daci vom spune cil situatii similare vom
Intilni chiar in fara noastrd, la confluenta artei muzicale hizanting cu ceq
gregoriand din spaliul de dincolo de Carpati (transilvinean).

Dar cele mai mari dificultéi — aproape insurmontabile — lo constituie
desigur studiul artei bizantine din secolele ce au urmat ocupatiei turcesti de lg
1453, eind mijloacele sale originale suporta influente si maniere venind din
zona turco-arabd, ce pun greu in cumpdna autenticitatea si puritatea sa sti-
listica.

Cu toate acestea, se poate afirma i muzica bizanting si-a pistrat liniile
stilistice fundamentale — prin acele ipostaze si forme structurale ce apartin
organic trunchiului séu, eu radicini adinc infipte in solul atit de fecund al
vechiului Bizant,

~_Datii fiind diversitatea stilisticd a muzicii bizantine, survenita prin
réspindirea ei pe atitea meridiane etno-geografice, §i trecind prin numeroase
incercari i wexamene” de rezistentd in timp, se pune firese intrebarea: care
dintre aceste stiluri sd reprezinte totugi autenticul melos bizantin ? ,

H_;ii:}mgsull nu poate fi decit unul singur: cel din zona balcanicd,
in special cel faurit in ambianta mingstirilor grecegti, definatoare a unor

vechi tradifii de cintare bizantin §i mostenitoare de drept a valenelor

acestel arle,

u geoli si sisteme proprii de InvAtAMINt — . ele ay dat ne oot ra Mt
ol R in"cClo au dat po oei mai vesti

i epejormate, in multz cazuri, in puternice centre de cultur muticald —

PERIOADE STILISTICE GENERALE ix MUZICA BIZANTINK

_ Prin stil ', in sens larg, Intelegem dmprenta pe care marile epoei de ful-
turd sau personalitili de mare fortd creatoare — sintetizind mijloace de lucry
specifice ca facturd — o imprima unei opere de arti si chiar unor arte Intregi
inglobindu-le in sfera valorilor utilizind modalitati de exprimare gimilape u[':
inrudite.

d Sl]]ur&ilu conglituie deci ,mari momente de sinteza®, adevarate Lpuncte
cardinale® ® in evolutia si dezvoltarea unei arle, a procedeelor i mijloacelor
sale de exprimare.

Plecind de la aceasta acceplie, in muzicl putem vorbi de opere de arti
in =til baroc, clasic, romantic, impresionist ete., fiecars utilizind mijloace de
lucru si procedee caracteristice epocii respective, ori putem referi stilul muzical
la mari personalitati creatoare, care au lisat modele nepieritoare 1n compo-
nistica universald, precum sint cele create de Palestrina, Bach, Mozart sau
de alti reprezentanti de seamd ai artei muzicale.

Muzica bizanting, mai putin legatd de numele unor persunalitati orea-
toare de suprafald universald — pe de o parte, pentru ca a rimas pind azi
la forme monodice, iar pe de alta, pentru ca puternica ei traditie n-a permis
aicl evolutii spectaculoase —, Isi defineste stilurile prin cele trei mari stadii
ale dezvoltarii mijloacelor sale de lueru:

— cintarea in stil bizantin vechi, stilul pales-bizantin, cuprinzind apro-

ximativ secolele TV—XTI;

— cintarea in stil bizantin mediu, stilul medio-bizantin, intinzindu-se

pe aria secolelor XITI—XVIII; =d, oy, |

— cintarea in stil bizantin nou, stilul neo-bizantin, corespunzind stadiului

ultim de dezvoltare, din secolele XIX—XX 2,

L]

1. Cintarea bizantind in stil vechi (palea-bizantind) cuprinde aproxima-
tiv noua secole de manifestare (sec, 1V—XII); trdsiturile cavacteristice ale
acesteia — din lipsii de documente muzicale scrise — eu greu pot fi conturate.

1 Pernind pe un drum cu atitea cotituri i atit de pulin batatorit in ceea ce privegte
comenl.aragr 1nlu:-ll|u-elarea si Lralarea pe plan structwral a muzicil h:izs.nt::lc: pmgi E‘[::ﬁ
este si [ixim, de la tneeput, citeva puncle generale de reper — é?ur una . l'lPaltale A
merge st de care ne vom ealinzi pe parcursul acestei hicedri, Ele nu po il dic)
cele de naturd stilistiod; de aceea, intainte de orice, se impuns p:-ecmnf:} I:SU‘Bach A

= Todup, Sigismund, Formele muszicale ale Baroculut ln operele lni J. 5. o

Bucuresti, Editura muzicald, 1989, pag, 11.

O serie de luppdri de speclalitate pornese in
de la criterii de nalurd extrinsecd — bundoard de la
a semiogralisi proprii. .

e E‘.lg:.aafaergms% in studiul de fad are in vedere ¢ T tasn
dezvoltarea acestei arte, plecind deci de la mijloacele lolosite, peld,

e pane o, i inmi i istorlceste prin cele doud mari
| mal sus sint de altfel delimitate g1 istorices !
._.f%&ﬁ_:ﬁﬁ‘:‘ﬂ‘{“ﬁ:lum musicil bi;:;aEF; ?i%“:;hmd Iw&lﬁiﬁ ?{u uaat;: I;:n ul;ud?ial
Tsie, Xl-['—XIl’I{), iar 2 dona, mai recentd, aparfinin A ot sarfl oo
iz ax si Grigore Levitul (sep, XIX) — reform
"Eﬁmﬂkﬁgﬁwrt\f oom?:nist_iua‘ dech [n sfera mijloacelor do luern,

seriodizarea artel muzicale hizantine
Ieela privind evolujia notafiei, adicd

itepii esentiale — de structurd — in
ooy de la stilupile

1



Fiind 0 artd ce s-a transmis indecsebi pe cale orald, nu gi-a fixal deogy,
tirzin — In secolele X—XI11 — o semiografie a sa. Tradifia i-a precizat eadpy]
pe baza ciiruia practica a lucrat indelung, pind ce si-a conturat un sistem somi.
ografic propriu, singurul in misurd a fi qmgur‘ab 0 transmitere fideld Opere-
lor de artd. Pe de alta parte, manuscrisele muzicale ce ne-au parvenih —
putine la numir — nu sint nici ele in misuri a ne oferi suficiente elomente
pe baza cirora sa putem efpctua, pornind de la surse divecte, sinteze de opdip
stilistic. . . = . -

Existi §1 in prezent inserisurl mlumc.'ulu cl }!egln neume !J]%ﬂ[:l[,lne Carg

gtau inch pe masa de lucru a paleogralilor de specialitate fard s fi fost despj.
frate, Ineit stilul pur bizantin de la inceputurile acestei arte — bazate pe doey-
mente muzicale serise — nu ne este cunoscut,

El poate fi insa reconstituit gi recompus — in liniile sale mari — dupi
operele artelor surori, mai norocoase, prin natura lor, in ceea ce privestn
lidelitatea transmiterii teasaturilor stilistice citre posteritate, in special dupa
pictura, sculptura §i arhitectura timpului, atit ca forme structurale, cit §i
ca monumentalitate.

Or, dupii cum ne-o demonstreazil istoria culturii universale, trisiturile
stilistice ale diferitelor arte erau comune pentru epoca §i regiunea respectiva
ele se reflectau deci §i in muzica veche bizantini, a cirei evolutie se ficea
sub semnul somptuozitatii si fastuozitafii serviciului re_ligius, al caracteruluj
imnic si de masi al cintarilor, al simplitdtii gi totusi méretiel executiei in comun,
de unde si monumentalitatea invocatd mai inainte.

Ne putem imagina, spre exemplu, forta expresivii aparte pe care o revirsa
asupra audilorilor acelor timpuri cintarea psalmodicd (cantus psalmodicus )
mogtenitd din practica sinagogala, in special psalmodia responsoriald (psal-
mus responsorius ), in care un interpret. (solist) expunea retoric si solemn 1—2
versete, iar mullimea relua printr-un refren de tipul ,Alliluia® sau , Kyrie
eleison”. Se semnaleazd, de asemenea, de la inceput un gen de ,cintare®
In felul recitativului dramatic, utilizind usoarc inflexiuni melodice, care
purta numele de cintare ecfoneticd 1, ce va mai fi intilniti secole de-a rindul
in muzica paleo-bizanting, '

Cintdirii ecfonetice — dominata de expunerea solemni si cvasirecitativi
a psalmilor — i-q urmat, pe plan evolutiv, cintarea melodicd autenticd in forme
antifonice de exprimare, prefigurate deja in psalmodia respongoriald de mai
{nginte: tot poporul cinla acum ; unii executau primul verset dintr-un psalm,
iar altii pe cel de-al doilea, §i Lol asa in continuare® % 1n acelasi sens se pro-
Duntau ll;::tnbale_'tlmpulm: €l nunc quidem in duas partes @zit!t'si alternis,

_ .4“‘1"?03.“!,. practicatd inci de pe vremea lui Toan Hrisostom Ssep. Wen)h
era simpli la origine, dar avea sa sporeascii evident carvacterul dramatic §i

—_—

solemn al muzicii vechi bizantine, fiind preluata apoi, pentru frumu te
: selen

§i ingeniozitatea formelor sale de exppimare s : i
B S s primare, g de citpe apuseni, in eantus

rul dm-D;:;::;ln|llzlllltﬂllll{'-r:llf;Lﬁ':g“ :Llr f_fl'lf:lm_un a muzicii bizantine i

i eaclvale, stralucire: sl mifvetie, prin particibares Lid :
unele clnliri, trebuie sa admitem insf ¢d, in tnc;ﬁ sluh.?\ltm::pairm Srelnia
deci stilistic vorhind — melodiilp sale erau simple, din ;1]3\' P a!:l slructural —
de toti credinciosi. v evoia de a fi cintate

Ca atare, initial, stilul elntirii bizantine — desi fastiso
ea manifestare — erd Lotugi auster si sobu in formele sale
lind, in aceasti privintd, cu ceeu ce se considerd 1o lexje
a fi fost cantus simplex * (sintomon melos ).

Era vorba deci de 0 melodie | simpld, demna i senind* 3, care se plg-
midea pe fon_rlul cintirii in comun, cu aspectul oi de Mmiretie 8 grandoare
in teea e priveste forma exterioard de manifestare, dar de o impunatoare
simplitate si gravitale ca exprimare (compunere) artisticd, 3

: anumenu! B¢ petrecea aidoma in pictura si arhitectura timpului: ge con-
struiau palate‘s_n locasur: i.!e cult ltuo monumentalitate impresionanta (avem
in vodere Basilica Sf. Snf_la dl_n Constantinopol), dar portretele si chipurile
celor ado;-ut_l, o decorau lnt_emqa‘re]e, erau sobre 5i austers ca infatisare, asa
cum se prozinta, de altfel, si azi in arla picturald bizantina.

Cantus simplex (sintomon melos) — en ale sale formule si cadente pri-
mare — va evolua insd curind prin aportul acelop vestifl imnozi si melozi,
compozitori si interpreti evasiprofesionisti, care orienteazi cintarea bizan-
tina, ‘destmatﬁ mjtaalua fi imterpretatid in comun, spre 0 cintare de naturd
solisticl, aga cum a riimas, in esen{a sa, pind in zilele noastre.

Documentele ne vorbese de numele unor vestiti poeti-melozi ai peridade,
ca: Anatolios (sec. V), Germanus, Andrei Criteanul (din Creta) si Sergius
dih Constantinopol (sec. VII), loan din Damase (Damaschinul), Cosma de
Terusalim (sec. VIII) ete. %

Printre aceslia, de un mare renume se bucura Insi Roman Sirianul
supranumit, , Melodul® (sec. VI), un adevarat  princeps meladorum®? al intre-
gil epoei de muzicd veche bizanting.

Prin cintarea de naturd solistied, arta muzicald bizantind va pierde
din monumentalitatea si miretia actului interpretativ in comun; in schimb,
ea va cistiga, de timpuriu, in ceea ce priveste dezvollarea de detaliu, adica
in structura formulelor si cadentelor melodice.

Interpretul solist, crescut in ambianta muzicii dp tip m::eut_al. va crea
§i inventa, In stilul siu Inndscut, pe o melodicd mai bogatd, ajungindu-se
astfel la melodia cantilend, de contururi modale precise, intrate de acum in
traditie si orientate in evolutia lor de canoanele ecleziastice.

conferea caracte-

s §i impunator
structurale, echiva-
ul muzical universa]

1 fn limba lalind, simplex-icis = simplu, curat, neimpodobit, neintortochiat,
% {: IliTnhﬂ ag'raac_arl::{:r:fn::smfm = melos seurt, concis, aimplu, pe care Egon
Wellesz il traduce prin expresid germand das einfache Melos™ (Bysantinische Musik,

i Tirt in Breslan, 1927, pag, 35), " " "
Fwdlﬁnga#;;otn],ﬂ ,ﬂ,aLa Pére. Lfn a‘diomléiss et le canon de Uoffice de Noél. Paris, Librai-

aul Geuthner, 1932, pag. 50. , e
. mfn}?lllg:‘:d? H.J.W. Byzantine Music and Hymnography. The Faith Pross Ltd, 22

skingham Sireet, Charing Cross, 1923, pag. 20, 29, 29,
R e e B quiatsste Mudih: op. it pay. 4.
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Cantilena, cu caracterul ei liric, meditativ, va predomina in mMuZicy
veche bizantind, diversificatd in cele opt moduri, reunite, pe timpul luj Jogy,
din Damase (sec. VIII), intr-o operd antologic de cintari, cunoscuta gyh
numele de Octoik . . : .

Concomitent, se semnaleazd insd — mai ales la virl‘ul_peru-;udm stilisticn
in disculie — existenta cintirilor cvasimelismatice, purlitoare si de omg.
mente (cantus ornatus) *, grefate insd pe gtructurile de tip cantilenic, semp 4]
interferiivii cu creatiile in stilul artelor orientale. .

in artele plastice ale timpului, luerurile se pelreceau la J'“'I,:. in sculp.
turd, spre pildi, se instaureazd practica rehef1_1l1n”munn'|lf; “f”‘,“‘.";”.“‘ de tipyl
broderiei se fac la objecte — din metal sau din 111L1_14.$ = de mici dimengiung;
co dezvoltd arta mozaicului polierom, o artd a ,picturilor® de mozaic (agp-
numitele , picturi pentru eternitate® inlocuind pe cele mu_glcsle Idm catacombe)?,
apar modele de stofe prefinase cu hogate ornamentatii dg i:elul brocartulug;

cdrtile profane i religioase se impodobese eu miniaturi fine ete. — toate
manifestiri ce detepmind, in esenid i continutul lor, specificitaten artelop
orientale bizantine. _

Odata cu cintarea de tip ornamental se incheie de fapt — inca in aceasti
etapii — formarea principalelor stiluri de melodicd bizantind, ce se vor
protecta in spatiul artistic al etapplur urmiitoare, cu care aceastd arld vy
lucra piné in contemporaneitate, si anume: s 0y

— cintarea psalmodica (ecfoneticd), corespunzind recitativului ;

— cintarea simpli, neornatd, corsspunzind celei irmologice ;

— cintarea cantilenici, echivalenta celei stikirarice ;

— cintarea ornald, corespondenta celei papadice *.

Conchizind, putem considera aceasti etapi veche; in intregul ei, drept
etapa de plimadi a formelor componistice de bazi ale muzicii bizantine —
marea retortd de frimintari si cdutari, dar si de clarificéri §i preciziri stilistice
necesare determindrii profilului ei artistic, a identitétii sale in spatiul cultural
al timpului.

ofi cei care admird frumusetile expresive ale muzicii bizantine gindesc,
in primul rind, la puritatea stilisticd a formelor sale din aceasti etapd, cu toate
i — dupd cum s-a mentionat mai inainte — dispunem de putine documente

scrise care si-i ateste aceste frumuseti; ele insé sint suficiente pentru a troge
asemenea concluzii, conforme gi eu dialectica dezvoltdrii muzicii in contextul
celorlalte arte din lumea Bizantului,

*

2. Cintarea in stilul medio-bizantin, cuprinzind aproximativ secolele
XIII—XVIII, va dezvolta, in continuare, toamt_ﬂurila]_:t:onturata deja in
etapa anterioard, Indreptind insa resursele creatoare mai mult spre infrumuse-
larea §i ornamentarea exterioard a melodiei — uneori dusd pind la exoes —,
cu toate cA tradifia va continua si pastreze, ,grosso modo®, formele structurale

ol

Stilul de elntare preferat al 1 i
- 2 2 preferat al impului va i cel mealt i mali
ulz_ancﬁs). cunoseut sub numels de cintare papalliéﬁ 1:’?::2“;'“ (;ﬂﬂ;u; ol
ke 886 dal s ApET i
ti1 ne nrﬂ_e. se etaleazid virtuozit Gyile telniee ale executie; w]{ i nsd g dm}i_‘_
ornarea g coloraren excesivi lodiei i L Tocalizele prelungi
e L 3 @81 'il. a melndiel ete. Totul se va reflooty intr-n B
grafie extrem de complicat, cu numeroase neume, maj ales ¢ A
ornamental al liniei melodive, o o8, Pentee Savelisn)
I!]lUI.II]]F]l)!llElit"-'i. epoed este nfluenta
rr?:r.:%.lurg_t g (iln_l.ro care mults ml'u'lutnr} (peeudo-poet; si compozitor da e
bizantina) obignuili a contraface, in stilul lor, melodiile uriﬁ;inalé \'(wh. o
a le atU.Ltlll'-fillll -.‘fI‘UT!H{BD@t‘-n" exterioard, prin exacerbarea laturii ur.n . -I1. '?I
sau a celei melismatice 2, : et
3 :

. 1'bu1mme'nu] este agravat prin ocupares Biz
lul XV [1453), civeia i-a urmat in muzicd un am
ducind la hiperornamentares liniei melodice.,
gecunde mivrite gi, in general, la deciiderea, in
autentic.

P%‘d"ﬁ 31_‘-5{ parte, Lol acum se impun stilurile nationale si regionale de
cintare bizanting, prin contactul gi interferarea ei cu folelorul diverselor popoare
de pe vasta arie de réspindire a melosului bizantin, cuprinzind variate spatii
etnografice, aga cum s-a mentionat deja in paginile antericare,
; Cu cit se va merge spre periferia vechiului Imperiu Bizantin, cu atit
influentele exercitate de diversele muzici nationale vor fi mai puternice si
efective, aga incit apar —in aceastd etapi — diversifiearile stilistice ale
cintérii bizantine dupé criterii etnologice: In stil grecesc, sirbesc, rusesc®

-:VI.uzica bizantind — unitard in conceptia mare de creatie, prin forta
traditiei sale — va suporta astfel numeroase ingerinte regionals, pastrindu-si
ingd — ca Insusiri comune, pe lingd structurile de bazi — atmosfera propreie
acestei arte, etosul si spiritualitatea ei, ce se recunosc in eontextul oricarei
alte arte sonore.

Datorita cnndi'liilnr social-istorice specilice, pe pimintul {irii noastre
s-a instaurat un stil de artd muzicald venind, prin psaltii greei, direct din Zona
vechiului Bizant, caruia, cu timpul, i s-au impregnat vidite elemente autehlone
romanesti, aga cum, de altfel, s-au petrecut lucrurile in arhitectura veche — mai
ales in cen brincoveneascid —, precum i in picturd — dovadi frescele minds-
tirilor de pe tot intinsul vechilor Principate Roménesti —, modele splendide,
unice chiar, de simbiozi artistici bizantind & romaneascd, dupd cum afirma
Charles Diehl, referindu-se la unul din numeroasele monumente de acest stil
din tara noastra: ‘ ‘

Puternica traditie bizantind este dominantd la mindstirea Hurezi —
poate cel mai frumos monument dintre toate in Roménia ... Frescele sale
sint printre cele mai remarcabile pe care le-a produs arta romaneasea; in ace-

ta de productiile aga-numitilor

antului de citre turei in ssco-
estec cu stilurile turco-arabe,
la prevalenta structurilor ou
in mare parte, a stilului bizantin

1 n limba greaca, melurgos = mwzician; titly dat muslcienilor bizantini din aceasid

o6fs, al earor rol era de & orna o melodie veche (Engiclgpédie de la Musique Fasquelle™,
ome 111, Paris, 1961 pag. 182). \ : i

¢ Activitatea mglurgilur se resimte, Incepind din see. XITI, dup cum afiema 1.D.

Petescu: A partir de cette épogque (X1il-e sidele) commenga hraﬂ_m're“dﬂs.me!urg?.

ermbellissetns danciennes mélodies, mutilateurs, parfois aussi, de ces melodies” (L'office de,

Noél, ap, cit., pag. §0). ; )
' "p n Br‘:pgcllv&}l — totrun nou volum — vom intreprinde studiul comparat a
diferitelor stiluri regionale de muzicd bizantind, care comportd dezvoltari largi si complexe,
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lasi timp ele dovedese continuitatea artei romanegti §i a artei ]_'Jir_anhi“HI ol
arati stralveirea extraordinard pe care a dat-o arlelor domnia Juj Cl'll”itnnt,i:
Bréancoveanu.* ! I

Tau fiintd si la noi seoli muzicale de faimi, cum este cea de Iy Putng
intemeiata de Bustatie in veacul XVI la curlile domnesli se practica o “"Jzicii
bizantind elevatd, dupd cum ne atesta tratatele de istorie contemporang = _
demonstrindu-se ca, de fapt, aceastd arld nu erd r_ie_slm_e_\u'i dym- serviciuly
religios, ¢i se generalizase si in viata null.urlalﬁ lﬂ_l(;ﬁ. fiind singurg Muusiog
profesionald in Térile Romanegti ale acestor timpuri 3. T )

Vam conchide, privitor la muzica din‘e!apa medio-bizantind, cf stilul
meladic inflorit (ornat) predomind, liind impins _la 0 dezvn!turg pind la exy.
cerbare, din care cauzi au aparut degradiri §i demonetiziri ale formelo,
autentice, i ca tot arum se dezvoltd stilurile bizantine ,nafionalet, prin.
asimilarea unor elemente din folclorul diverselor popoare cu care acensty
artd @ venit in contact, sau chiar s-a interferat.

Numeroasele si complicatele manuscrise muzicale din aceasti etapg
atesti amestecul de stiluri, exageriivile melismatico-ornamentale, ascundepeq
liniei melodice sub greul” infloriturilor si glissandourilor de tot felul, contrgg.
tind evident cu eleganta plind de noblete si fantezie din operele de autentie
stil hizantin.

"

3. Cintarea in stilul neo-bizantin * realizeazii, In buni parte, 0 recuperare
a frumusetilor autentice ale acestei arle, prin reforma intreprinsd la inceputul
secolului XIX de citre Hrysant de Madytos, Hurmuz Hartofilax si Grigore
Levitul. '
Prima grija a reformatorilor a fost de a pune ordine In elmpul teoretic —
presirat cu atitea confuzii venind din elapa precedenta —, apoi gi in cel
practic, privind cintarile propriu-zise, cu scrile, formulele si cadentele modale
respective, i, in fine, In domeniul foarte nebulos al semiografiei, prin simpli-
ficarea neumaticii cucuzeliene aflate in uz, mai ales a celei ornamentale.
Meritul principal revine, in acest sens,
cuprinzind noul concept formulat de Hrysant: :
— Introducere in teoria si practica muazicii ecleziastice (Isagoghi is
theoritikon ke praktikon tis ekklisiastikis musikis), tiparita la Pa
in anul 1821; :

— Marele theoritikon al musicii ( Theoritikon mega tis musikis) editat

~la Triest in anul 1832. 5

T =

celor doud lucréri fundamentale

A

&:_z
oy

Noul stil de muzicd bizanting, monodio & i i
departe subordonat prineipiuloi melodicitﬁ\.li; g:: ttpmt::i::&? s;;;-? i pe B
mai clar gi mai distinet p ) i i i i e

e et pe toate cele trei genuri muzicale bizantine — diaton
cromahic i enarmonic —, in toate cela opt moduri — oy ghructurile pro rii
gi celo complementare — i prin toate cele patru stari (idiomuri) de cingﬁrz
ale fiecirui mod — recitatiod, irmologicd, stikiraried $1 papadied —  reahzind
astfel o sintezd generald si selectiva a mijloacelor din perioar]al; r:u-emmu
galoare, i

Innoivile muzicii bizantine prin ,sistima cea noud* — cum mai este
numitd intr-o expresie a timpului reforma efectuata de grupul lui Hrysant —
— pittrund, Incepind cu prima jumdtate a veacului trecut (X1X), st la noi
in tara, fiind promovate, pind in contemporaneitate, prin arta lor, de chtre
psalti componisti vestiti, ca: Macarie Teromonahul, Anton Pann, Dimitrie
Suceveanu, Stefanache Popescn, Teodor Georgeseu, Teodor Stupearn, L. Po-
pescu-Pasdrea si incd altii de pe diversele meleaguri romanesti.

Doudi lucriri teoretice isi asuma, la inceput, propagares principiilor
componistice ale noului stil:

~ Theoritikonul lui Macarie Teromonahul, tiparit la Viena in anul 1823;

— Bazul teoretic §i practic al muzicii bisericesti, elaborat si publicat
la Bucuresti, In anul 1845, de citre Anton Pann, acest vajnic rapsod, al carni
rol in viata muzicala romfneasca a timpului, cu cit trec anii si sa fac consi-
deratiuni mai profunde, ne apare mai efectiv, mai inspirat pi mei luminos.
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STUDIU TEORETIC 1 (,,Bistematicas1)

Modurile Bizantine in viziune feoretici
® Ritmul in mozica bizantind (prineipii)
@ Semiografin mugzieald bhizantina




PREZENTAREA TEMATICII —

Directiile spre care sp indreapti ideile din aceastdy ppi
parte a lucrdrii sint de domeniul strict al feoried muzieii h?zéj;il,;:i
§i privesc: formularea conceptlui de mod in aceastd arti: ;emje
mmuipx specific; reprezentarea semivgraficd a muzieii .bi'za;{gin:
(notatia), care, dupi cum se cunoaste, include si unele principij
teoretice decurgind din melodica bizantina. '
@) In formularea conceptalui privind modurile muzicii bizan.
u;.s m':.}se au in )_reggre_: terminologia de specialitale; diastematica,
g«. mii lgmgll:zﬁian i?g:t@s, funcfionalitatea specifici a sunetelor

) privire la ritm — despre care Leoriticienii muzicii bi.
zantine ne spun prea puline lucruri — studinl de fata d‘ezvalt'iﬁ'
urmatoarele idei: ritmica muzicii bizantine in raport cu ritmupile
‘;ﬁgm;‘;ﬁ e e.e;: pe bazi de ,hronos protos* (de facturd pur muzi-
o i iea de tact simplu gi d;:lizlu : ﬁmpatul. element, de refe-

abid pentru lodice ale celor patru categorii de cin-
tari bizantine stihiraricd apadicd,

mﬂe; i d

CAP. 1

INTRODUCERE IN TEORIA MODURILOR BIZANTINE

1. MUZICA BIZANTINA §1 IDEEA DE MOD. FORMULAREA
CONCEPTULLT

wModurile slnt pilonii muzicii bizantine, care nu
se poute fnsusi sau concepe fdrd a porni de la stu-
diul ¢oloanelor acestet arte,'" !

Arta muzicala bizantind este In intregime de esentd monedicd, iar ca
facturd, modald, utilizind structuri g fizionomii melodice proprii, diferite
de ale oricirei arte sonore tono-modale din erealia universald.

Studiul modurilor ¢onstituie, in consecinta, cercetarea axiologicd funda-
mentali a muzicii bizantine, calea prin care se pot cunvaste particularitatile
structurale ale limbajului siu artistic, mijlocul principal de a infelege i pa-
trunde sensurile sale expresive.

n abordarea pe plan teoretic a unui asemenea studiu se impune, inainte
de orice, procizarea celor doud nofiuni cu care yom opera si la care ne vom
referi adesea: notiunea de mod §i cea de scard modald o

a) Nofiunea de mod

Prin mod se intelege un ansamblu coerent de formule §i structuri melo-
dice cu o functionalitate si forta expresivd artistica specifice, densebite da
cele utilizate in limbajul tonal sau atonal al muzicii universale.

Modul constituie — asadar — un anume concepl de creafie bazat d’i):
‘structuri a cdror origine se afli in muzica populard ori cultd provenitd

Pe plan semantic, fenomenul de creafie astfel definit este redat prin
vesii diferite, precum:
" — armonia si tonos la vechii greci (elim))
— tonus i modus tn arta medievald gregoriana

patéographie usicale byzantine. Bucarest, Bditions Musi-
ela e blique Soclaliste de Roumonle, 1967, pag. 17.




— magqitam §i dastgdhe in muzica arabo-turceasca

— raga In arta muzicald ll:mdu:lsé. ‘

— ¢h, mod si glas ¥ in muzica bizantind. .

Asemenea expresii — §i incit allele, ce nu au fost mentionate maj din
reprezentind, mai ales, formatiun n_mdule extraguropene — (‘on.s"'.r'“ie dovad,
multitudinii de sisteme modale din muzica popoarelor, alcatuind laalylpy
limbajul modal aniversal. 15 T S

in muzica bizantind, modul se conlr:mn,,-,muq §i se identificd, prin n ity
sa, cu insdsi melodia eintdrilor, in determinarea lui concurind urmatorii factori:

— formulele si cadenfele melodice. spec-]fl_r.e .

— materialul sonor dispus intr-o mLer-f'al:cii_ f:l:aapnmat.ica} anumitg

— angrenajul complex de potente expresive i ‘{mllc_t,lonul_il;ii;@ generata

de sunete, prin sistemul lor special de atractii §i ierarhiziri

— ritmia de 0 anumitd structura, in conformitate cu caracterul specific

al formatiunilor modale bizantine _

— ambitusurile variate ale liniilor melodice

_ etosul caracteristic fiecirei formatiuni modale.

In consecinfa, modul bizantin lfiinteazd si se manifestd concret — oy
de altfel in orice creatie pe bazi modala — numai in opera de arta, el nu este
aici 0 notiune abstractd, ci o entitate artisticd vie, graitoare §i purtatoare de
virtuti comunicative, expresive.

Cele 8 moduri ale arlei muzicale bizantine — cu sistemele lop comple.

mentare — constituie, in fapt, tot atitea cimpuri gi suprafete de expresip

artisticdl, a ciror structurd §i functionalitate specificd ne fac sa afirmam e
ideea de mod subzistd in aceastd artd, pe planul mijloacelor, cu aceeasi inten-

sitate si autenticitate ca si in creatia populard — acel fecund si splendid do-

.

meniu in care s-a zamislit §i dezvoltat limbajul modal universal, cu care
interferenzil toate sistemele modale ale timpurilor — inclugiv cel bizantin.
Deducem din gceasta ed modurile — cu tot aspectul lor teoretic, une-
ori complicat, cum ne apar cele eline, gregoriene, hinduse, arabe, bizanting
— sint un pradus al practicil artistice ecolective, anonime?, determinindu-se
ca atare in lungi pericade de evolutie, -
Conchizind, complexitatea si particularitatea fenomenului denumit mod
in muzica bizanting, a strueturilor sale specifice — cu liguri si intorsitur
Uipice, recurente si cognoscibile pe intregul curs melodic, cu un sistem origir
de cadente, cu 0 diastematicd g1 ritmie distinetd, cu un fond expresiv prop
:ﬁh — conflerd nofiunii un sens teoretico-estetic concret gi deplin.

1) Notiunea de seard modali

Ea constituie daci sistemul d 1
' s : o abstrastisare si i i i
Jrlnlsamn gl @6 GOBth, 4 PapiitiL. =l L:nriigfﬁm, ;ie singularizare,
Ll & - c ;|
lara modald g3 af Qeried Motk

~ Datoriti acestui fapt, in s K aans
legile cele mai ganzeale dy constituire g unui mod neantrate, pind la esentd,

Zoied = seriind) il 8 VAT

octaviant ori naostaviant al maduluj, intervalicg qstt.l.ira-f.b:][' precum: gadrul
tionale dintre sunatele componsnte ete.; ds ajsen E_"‘I"‘_’-’.mpnrt.‘"’l” funec-
bolul san schema principalelor rolgr 29 81 constituie sinleza, sim-

: sche i carz in ansamblyl [or tui
wLlhistoire des formules usuelles o Poosl o

sifs est intimeneant lide i colle dos ﬁnhalle&s:iitf;é?mem des dessing concla-
elles sont pour ainsi dire U'essence, log symbales :-: : i_' autres formules — dont
il soit_ensore possible de les reconnatgre .« 1 | P SUMPles sons Iasquels

La inoeputuri, in muziea bizanting — va ds o .
un mod oarelars nu s reprezenta I’I'i“u.‘.i(}m:: :il‘“ If‘i“i*:il i1 In cea grogorians —
melodice simple, d= contup restrins mlpl'in?.in;.l-cEranr't:?sfi?i]]H df m:m“ie
de bazi ale modului anti P S . o sle BUULUrRe
S enhimaten s, | [ORaSHY, denumile eu expesia graceased ,apikimate®

Aceste formule ,cheie”, cu aspact
— dup# eum o arald si termenii respe
pe cale mentald (moemotehnic), si
modului indicat de cintare.

Asupra lor f&jc_menull{le §i t_rat-utnln moderne de muzied bizantind, de-
notind cé se practic inca i subzistd sub ceea ce so considerd, in gerere, a
fi Jormuld de acordaj*: .

 yApikime este pregitirea dinainte a ciatdrii modului de citre psalt
printr-una din cele opk formule melodice, I se mai spune totodats gi enthima
{tenihima» constituie «atacul» de inceput al modului)*?,

Aceluiasi scop practic ii serveste de allfel si scara modali — aceasta
formuld melodicd simpld reprezentind diastematic un mod sau altul —, dar
eq poarld un interes aparte i po plan teoretic, detinind in sintezd principii
si functionalitati modale esentiale, ce se pot sesiza mai ugor pe aceasti cale.

Cit priveste dimensiunea sau spatiul limita pe care-l cuprind diferitels
scirl modale bizantine, acestea pot fi:

— sedri octaviante, utilizind toate cele 7 trepte ale unui mod, deci cu
aledtuire completd, numite si scilri dinpason®;

— sedri infraoctaviante, utilizind 3, 4, 5 suu 6 trepte, din mutica veche
bizanting, sau construite — prin procedeul permutarii tetrafoniei si trifo-
niei — dupi principiul componistic al rotii” 95 ’

— sedri suprapctaviante, de forma dublei octave (disdiapason ), intilnite
in cintari cu ambitusuri largi, in care melodia ealea® pe spatii modale Intin-
se, ¢4 in cintirile papadice.

rli_sl._iuut pentru fiecare mod, serveau
! ct::': — pentru a pregili interpretul,
sinbre’ corect In atmosfera si structura

\ Machabey, Armand. Histoire el éaaéw_n‘on ld«s__ formules musicnles, du I au XF*
i ‘dra chretidnne, Paris, Payol, 1928, p. L. ) ihisses
~rng d". fnd?ln:ham g‘:ar;uc;.. cgiﬁmua’i risunet, ecou §i apiheo = a restmii : enihima = sunet
§l enilivo = a vetine [n auz, a fave si intre in auz.

, Apud Theonitikon mega tis mugilis, syntaxlen men para Hrysanthu, Arhiepiskopn
i ek Madyton

L, ok Lis Ly] Mihail Vais (Michelo Wois), 1832, pag. 185,
| limba m'-e%l;ﬁ.m gp :B;: u;’m:: = toate, ['deui seard cuprinzind toate sunetele
o vodea pag. 147

-



Pentru a conchide, subliniem ci scara modald derivd §i emang gy, o
§i nu inoers; ea vimine deci s& reprezinte schematic fenomenyl artistio i
plex designat prin nofiunea de mod, §

2. 0 PROBLEMA DE SEMANTICA: MODURK wBIZANTINE®,
SAU MODURI ,PSALTICE“? 1

In regiunea ei de raspindire, muzica bizantind mai este numitq din
vechi timpuri — nu numai dupa reforma lui Hrysant de la 1814 — drept
muzica ,psaltica” * ;

Afirmim de la inceput ¢ insugi termenul general de musicd psoltipge
nu raspunde azi vreunuia _din criteriile stiinfifice de disculii — necum gg]
particular de ,moduri psaltice —, cum vom cauta sa argumentim,in contj.
nuare, privind luerurile pe diverse planuri: elimologic, structural, istorio s
muzicologie strict. - i

a) Din analizele etimolagice de rigoare ale nofiunii de , psaltici" rezultg
doud sensuri posihile ale acesteia:

— cintari de ,pealmi® sau ,psalmodieri®

— artd propagatd de ,psalti®, interpreli, §i compozitori profesionigti

ai muzicii bizantine din toate timpurile.

Prima acceptiune se elimind de la sine din congideratii, intrucit muzica
bizantind — dupa cum se stie — nu reprezintd doar cintéari de psalmi (psal-
modieri), prin care ea §i-a inceput — este drept — existenta, ¢i mult maj
mult, dezvoltindu-se in forme bogate, ce nu mai incap in confinutul une
asemenes expresii

Cea de-a doua accepfiune etimologica a cuvintului ar fi singura valabili,
indicindu-ne (la dimensiuni i criterii foarte generale) o artd a ,psaltilor
(numele propriu al interpretilor §i compozitorilor ei) ori ne duce la ideea de
,.ﬁ;ltmhm“, cum i se mal spune acestel arte printr-o expresie cvasi-medie-
vald,

. Muzica bizantink nu este insd numai ,psaltichie”, deci 0 muzic reli-
gioasd — de cult — , cintata §i compusi de psalti, aga cum ne indica expre-
81, ci ea a cupring, cu timpul, §i sectoare culturale laice: muzica de curte,
a oragelor g tirgurilor medievale etc., interferindu-se cu cea populard, din
care au rezultat apoi structuri specifice pentru aceasta artd.

& m‘-ﬁgﬁ;:mm-ﬁm s folosim orientativ nogiunea spre a designa arta
e & P cum vom proceda si noi in lucrarea de falid —,
¥ sallice ) Ln;tmwai;

b) Judecind lucrurile pe plan struc
il i AR : teral (morfo
npsaltice” nu-gi giisegte nici aici motivatia :ﬂ:i{:
gi mijloace componistice noi — radical f|ilv!-e;1m ‘
modalismului |, bizantin®, il
Translormarile si chiar reformels |
i s ! interve -
fost numai de naturd etilistica, nesfeeting st:u:m:-'elnm {ncln.n
tale, fenomen avantajat, printre altels. de putn:-nil.-g s:n pﬁ-n.miale fundamen-
Procesul se aseaming cu cel petcesut lnz i rallitilrzl 0 acester arte,
grgorinn, oar: 1 SYTan s oot ity ennl o, s pan
tivziu la virful polifoniei renascentiste, fics si-gi fi :;f{i{lr‘lhtjl.ll[n;u.'n.‘ plnd

(denumirea) modurilor sale, desi acesta u tedit, in It"""":l; I“"{' -«113< l;f:'[.]lﬁ!tv?nl

; % ermeial | = B + In secolele IX — X momentu
HO]UL!]\]V t.:t.lc.tlvﬂldm‘ muzica Tunusalu, trecerea de la monodie 1a polifonie,

N exisia dec1 nici pe plan structural temei pentru a desprind i

. o TES s ; 4 el sprinde modupile
“F-‘ﬁ'z'.sf .,_.pu_altl;,n b;’.le ”]]_L‘m"]""' doud veacuri din contextul modal bizantin
— uni ;gl prin ur{f.,mua 1%31.&. sl.t-uctura,. caracter si epiritunlitate.

1(‘[."119021{0['“ r(;-malm contemporani creatori de mari forme muzicale —
‘.chll‘ e giinstrumentale — pe teme bizantine au gesizat corect aspectul la nivelul
gindirii aeman!:ll.:u actugle — nlulla cel pragmatic &l veacurilor trecute —
ntitulind  lucrarile lor ca mai jos:

_Paul Constantinescu — Oratoriul bizantin de Craciun : Oratoriul bizan-
tin de Pagti; Sonata bizantina pentru violoncel solo : Variajiuni libere asupra
unei melodii bizantine ; Doud studii in stil bizantin pentru violing, viold
si violoneel ;

.. Doru Popovici — Poem bizantin ; Simfonia ¢ I11-a, . bizanting*; Doud
arii bizantine (woce + orchestrd); Doud imnuri bizantine ete.
¢) Pe plan istoric, arta muzicali bizantind reprezintd mult mai mult
P P

decit o arta a psaltilor. Ea se dezvoltd gi este legald organic de existenta
Imperiului bizantin, de ambianta sa artisticd, adicd de formele componis-
tice i stilurile promovate de acesta in toate celelalte domenii artistice: pic-
turd, sculpturd, arhitecturd etc. Ele se recunose prin insusiri si mijloace co-
mune de lucru, alcdtuind un concept artistic wnitar in c(}nte:gtull artelm: uni-
versale — | conceptul bizantin® —, caracterizal prin structurt g1 rezolvan ti-
pice, prin stilul ornamental specific si prin etosul comun, —y

De ce totugi aceastd musicd nu s-a numit de la inezput ,bizantind™, ler-
menul impunindu-se abia in ultimele secole? :
In propagarea muzicii bizantine un rol primordial l-au avut desigur
psaltii, i in special psallii greoi.
Este de presupus cit acesti interprefl : L
i e . T 1
— mindri de maiestrin §i profesia lor —au impus }BFMB:“‘L d”‘]_ e
de demult, folosindu-l ca pe un blazon al virtuozitdtii lor de breasia .
Fiind 0 arta de traditie orald, psalfii erau §i dguuatom.,,senret:slﬁrt :;‘e'
tintnd-o sub ,cheia® cunostintelor lor profesionale — cunogtinte eviden b
naturi pragmaticd —, dovadi cd, atunci cind se ulilizeazd scrierea, & SO
nuiese 84 ascundd prin neume criptogramice — cum procedau i propagatori
- lui cantus planus — formulele modale ale cintarilor.

logic), notiunes de moduri
ficd, nereprezentind forme
€ — fati de corpul mape a

1l bizantin sy

§i creatori de muzied ecleziasticd

i t[q--.;qxouas-.siml,la; s peteecut s fn moziea europeand apuseand prin arta medie-
a truverilor i teubaducilor,



Daci ar i sd plecim de la asemenea consideratii. ana
ecleziasticd de rrisri.'ri?—- din toate timpurile, nu nm::};lil'ugl: []:’:"(i’:ﬂga Mtdsiny
Jui Hpysant, ar putea i consideratil drept artd a psaljilor (Psﬂlliuhiﬁ reform,
sia insd nu danotd nimic din specificitatea aceslei arte, a mijln:c ‘lh Pre.
de comunicare, ceea ce nu se poate admite cind este vorba dg R “?i‘ faly
contextul altor arte sonore. Plasa fy

Termenul de muzica |, psaltica™ patrunde si la noi in {ara, ca up ;
de rutind, chiar prin psalfii greei, iar interprefii gi compozitopii autuht:rrp&u
muzicd bizanting — oameni pragmatici prin excelenta — l-au adoptat n;da
prea mult discernimint, generalizindu-l repede prin seolile si gl'ﬂﬂiﬂbici]'&rﬁ
wpsaltichie” si prin insisi profesionalizarea mai inaltd a artei lop, ziclnde .
si ei — prin similitudine — psalti; jar muzica propagatd de vi, muzigg u‘il
ticd roméneased.” “E8 psal-

Da subliniat cd gramaticile respective nu folosese no
san glasuri ,pzaltice®.

Si recunoastem Insdl cif, la nivelul actual al aprecierilor ce se cer ref)
tate pe planul gindirii universale, a rdmine pur gi simplu numai la expm:?'
de  muzied psalticd” inseamnd a lipsi aceastd artd de sensurile gj gmiﬂ;'j;
torice, de nobletea, caracterul gi aura pe care i le-a conferit — cg §i celop-
lalte arte surori—am bianta culturala a Bizantului. .

ldentitatea istorica adevdratd a acestei arte, ca §i a modurilor sale,
rimine deci cea bizantind, nu cea provenitii pe calea pragmatici a psalfilor ei,
. Eu_Dﬂ"ﬁ pe plan etimologic, structural si istoric ne este greu sau chiar
:mpﬂsi}nl s sustinem ideea de psaltichie, in spetda de moduri psaltice®, 1
dorflemu] muzicologic — care sintetizeaza toate aspectele specifice — cu atlt’
mai mull. De altfel, in gtiinta §i muzicologia universali a ultimelor dou
veaouri aceastd artd circuls mai mult sub identitatea de arté bicanting,
iar termenul de ,psaltica® se intrebuinteazd din ce in ce mai putin,
zentind vreo fnsugire spacificd, de continut 8i structiss. cam ar o

ire spacificd, de continut §i structurd, cum ar cere
Pmagr}ele de ordin semantie. '

ralatele do renume (Hugo Ri
L. D. Petrescu, Ch. Diehl, ; o&%ﬁ?ﬁin
Pprecum. gi marile enciclopedii muzicale fo

icidecum pe cel de muzicd
i-au fost niciodali de muziea

fiunea de modart

i

perioade] stilistice ultime — neo-bizantine [(sec.
~evoluat J

Or, muzica bizantind are nevoie de o terminnl
gi 8 0 propulseze lu_ cuncertul curopean 81 Univerdal >
gi-i restringi gensurile la nivelul unej gindiri § prac
intr-o nedoritd izolave lexicografics, ks

Agadar — pentru buna ordine sj resp
muzical — moduri bizantine, iar nu moduy

gie care 56 0 afirme
ni una de roting, ecape
lier regionale, finind-o

ectul fatd de adevirul stiintifie
apsaltice 1, '

3. OCTOEHURILE * — TERMINOLOGIE. SCARI MODALE

Muzica bizantini foloseste in principal un rumar ¢ ; 3
gi yehuri®, ori ,,_L{I{Jsu:'i“, dintre care prirgelu patru ﬂ;:;ltlzoﬁs:?iﬁ:;: m:'r[:nrti':]
sau autentice (Kirii) 2, iar celelalte, plagale san laturagele lop, g

n subsidiar, so utilizeazi, o serie de modupi peomplementare, fard
o autonomie struclurald — depinzind de modurile autentice san p]agaiu din
care deriva ®.

a) Diferite nomenelaturi utilizate in redarea modurilor hizantine

— Cea mai freoventd nomenclaturd pentru identificarea 8 recunnag-
terea modurilor bizantine constd dinte-o determinare numerald; fiecare dintra
cele 8 moduri poartda un numir de ordine — de la 1 1a 8 — dupi locul pe care-1
ocupd in sistem, astfel:

Moduri autentice Moduri plagale (eorespunzdtoare )

Modul 1 = protos
Modul 2 = deuteros
Modul 3 = tritos
Modul 4 = tetartos
— Printe-o asimilare savantd, modurile bizantine primes¢, in manu-
scriselo medievale, denumirt toponimice — ca §i F-ele‘ gregoriene — imprg,mu-
tate desigur din teoria modurilor antice grecest, la;-a?. insa a corespunde ca
structurd cu acestea (se imprumutd doar numele)®:

Modul 5 = plaghios protos
Modul 6= plaghins denteros
Modul 7 = plaghios tritos
Modul 8 = plaghios tetartos

i stue i ia de musied , psalticd”,
) | tui studin vom folosi Lolusi uneori expresia
find prel? ‘E’;:E;J,;‘;t]ama;; 1 gramalivils eclezinstice, ceea ct n;a;ﬂlgma :ﬂ“ni’fmﬁﬁ
de mai inainte. uipF in 0az tnsa nu vorn adopta pe oceed de moduri ., ps P

P amoaatil. : , teoria moduriter aparting
3 Gongopiil dupd care se tratenzd, in l_unr)x;rﬁ% _d«l ;réin_ | rii_ml_i me l;t;om-Ei-]:nlmx

la pare se poate dpoi mai uger trooe !
h&ﬁﬁﬁ%ﬁkﬂéuﬁ:}. }Iudugile mai vechi — In aspectele palm-

! | volum aparte. .
b i i, i, Y SRSttt w pote

mlgtn care estp stapin.

loelall

alituri (1aturas).



Moduri auntentice

Modu!l 1 = dorios
Modul 2 = lydios

Modur: plagale

Modul 3 = hypodoriog

' : Modul 6 — hypolydiog

Modul 3 = phrygios Modul 7 = hypophrygi

Modul 4 = mixolydios Modul 8 = ]“'110"15\':5{;'(3&

- Tratatele m,:,djﬂxra]{, mai congemneazi sistematizape -Ir;s

in ordinea alfabetului gree, indicindu-se prin primelo Patru .lﬁ't,“d i e T
alfabet, astfel: et & i
Modul 1 = a (alfa)

Modul 5 = plaoh;
Modul 2= P (beta) Plaghiog g

Modul 6 = plaghic
Modul 3 = y (gama) Modul 7 = E]a;h;‘;zg

Mﬁdu] 4 = 5 [dP]tR, LTOdu! 8 =3 plaghi“ss

= Scribii i diecii medievali ai muzicii bizantine ay adus i
sistem stenografic de redare a modurilor, luind ca bazy aceloasi S
ale allabelului grec . a1 patru litep,

!

7
Autentice O

/ ’ i
3 {s\ = alfa ,dorios“; hetq »lydiogt,
JrL C}; y, ~ 8amma ,phrygios*; Ydlliigta'
‘ |

smixolydios"
A A T P

Plagale l L:"' M ﬁ g Y' i ”hata; plaghios pQamma®;
Motivatia denumirilor 1oponimi plaghios , delta*. :

HE S ' nim a dej : -
hmnn;;:_ r;le‘ ‘{EBOII;JJUJ. XV, dig c;rewzig:l f_t%ia formulatd in documentele
. »brmul (mo n.a.) se numest do 4 3 = oo

dir : * umegle dorios, pentru cil er

G At somedrile o doien ;o dole, Iydios, panteu e eva col mai
gieni; cel do-gl Pataleg i cel de-al treilea, phry, :

o8, phrygios, ciici era cintat de
0 prisosintd acest melow.“ cheama mylitios, peﬁtm"ﬁﬁ in Milet * s-a impus.

. Modurile ‘kil'iil-(aul, ti Sy ) ) iadd il
cului poartii numele fypod entice n.a.) au fiecare plagalul lui: plagalul dori-

= plaghios ,alfa*; plaghiog

-k

La fiecare sonrii se trece in of
al modulul, mar numit i." teoria H'll.l‘:.i:::ri‘d}:i;?:,??;:‘ ,p"}?mgﬂl '{fundamentsl}
maniitor ca rol cu tonica® din gistemul (:Um[)nl:lizlti:: :;n ?Jau il s
2 stic tonal).
Eh i protos 0 e — e Y . Y. - R - 1
N === =
L9
o | 2 dbuterns =52 — >
olptios” =
b —
i 43 Frites ——— o bo e
wfanse, %n_:__?:_ﬂ_—_??lj—_;______‘::_———gﬂ
E-\, e
S| dhkn Tt genensttp,0en2td
\
. plaghios _ bo = 2
LR %E:n—.—a—n—"&“ 7 — e
S| Aypodarios” e =2 =
~ i
o Vi Tl E@:ﬁn‘—'ﬂ 5. p— bo 4o .Q._%
wityporyolos* i
| s bt bo e
. 0 O
<| |
= 5 piaghi o—0_© - & ho e
| 7 etartas = e e &

Dupii cum sp observil, unele moduri au scéri asemanatoare sau chiar
identice; deosebirile dintre ele vor apirea insd prin alte elemente modale:
genul cdrora apartin, formule i cadente proprii, sunete predominante, sunete
finale ete. ) 3 . y

De refinut, do asemenea, ci unele moduri folosese doud sau lt.rgl scgr;
diferite — modurile 4, 5, 7 81 8 —, ca 0 particularitate a sistemului moda
bizantin ce va fi analizatd ulterior.

¢) Diagrama paraleld — necomentata -—pl.'ivind sciirile modale
: i llilizantins, gregoriene §i antice grecegli

5 - i tul ca cele trei
) 1n lexicul de specialitate provoacd multe confuzii faptul 3

feluri de scari modeﬂa — bizantine, gregoriene §i gﬁ;egtli;; n;;? ,,,,E“?,,“i
aceleagi denumiri toponimice, preluate din teoria mo ;

rentiate evident ca structuri.

in . - i unor astfel de confuzii, prezentdm, in continuare,
e pnmitnl'd?inguﬁrr_eéiﬁ— in cele trei ipostaze — in ordinea si
1 toponimio al scdrilor muaicii bizantine. Utilizarea carectd a
e ste o con ditie sine qua non pentru orice disculie

e ..:'.. ....‘."- - ) l "



eu denumirile toponimice comparative al

DIAGRAMA

grecesti

& sedrilor modale blean

tine, gregarien, M
1

W Seds’ modete bizantine Sedri modile gregoriene | Saes wodeie anty
bhr- a’w;.:.:j ‘I:‘f:m-r 1. dorivs Armom; o
e Joro ol vihentus profi) . O 4 oristye
o (e Femert =
= 1| — — |
5 2- Iydlas Hoclos & - fyor J—
" .’JL’ s .4'______—'“‘-‘-‘
(dewievs) faw/! #e
) o | hentn ) | 000 o et
A ———
1 m— |
WS - phrygios Hodvs 3 - phrygi @ o AR
e Searé {#rifOs] tavihentus ﬂ rm = T
e - o EOQ— o
Fi & - miplydres
ug Ff;:‘xrj.’fz:s}
al
@ Moctua 7 minelydius
=3 ; (authentes fetracdes ) Kt
o= = e, i ydisl®
o | ok W ﬁ
| | =
J
£h & - hypadorios Hadus 2 :
7 - IS !
Seara (sisghies grofos) latzge ,,? 2 Armaniy o typodih”
ol 4 « iygodorts
i

cAP, 1T

DIASTEMATICA MUZICIT BIZANTINE

Siﬁtemul_d :as{emu.‘ic ! pe care-l rulugc-_.:;tg muzica bizantind este cond -

de doua c;;_rltnLe: L:m'ad.pml t\nrfr.l #l natura melodicd a acestei art .
: g)}Congeputa; nimal penbiu ucl, muzica bizantinid utilizeazd un fond
dias tematic netemperat, imbogatit evident — fald de muzica apuseani — si
cu mierotoni, ceea ot constituie o caracteristica mgeparabila a tuturdr artelor
gonore orientale.

Totodatd Insil, acest fond este redus la posibilititile pe care in mod obis-
puit 1e au vocile — in speli melodia voeala: de aceea, 0 seria de intervale
{ntilnite in partitura instrumentala lipgese din muzica bizantina.

Ne referim in special la intervalele ce depigese cadml oetavei {eele
gompuse}, care e utilizeaza rar, gi chiar Ja unele sim le producitoare e sal-
turi melodice dificile, cu toate cd, si din agest puncl de vedere, linia melodied
vocald bizantind este mult mai colorati decit cea obisnuitd In cantus planus
gregorian, utilizind, in cadrul modurilor cromatice, un bogat fond de inter-
vale marite si micgorate (oromatice in esenla lor).

b) Datorita naturii (structurii) salp melodice, muzica bizantind urmeazi
criterii speciale de utilizare si organizare artistica a fondului de intervale
muzicale;, decurgind din rolul pe care diferitele intervale il at in _constructic
melodiei, mai precis, din gradul de patenialitaie §t impulsie melodicd pe care
acesten 1l au in dezyoltarea discursului muzical.

n consecintd, tedria inlervalelor muzi ale bizantine are fn vedere
nurmai prineipii ce decurg din conceplul dnlrncv]udw (in plan prizontal), fard
nici o referinfd la cel apmonie (in plan \_'erltu‘.fal]- )

Fondul uzual de intervale ale muzicil bizanting
categorii distincte: . $ "

— intervale obignuite in muzica universald apuseana;

— intervale Jmicrotonii®,

tionat

este aledtuil din doud

» —1
{, INTERVALE MUZICALE iy vz IN MUZICA mmm
OBISNUITE §I IN MUZICA UNIVERSALA APUSEANA
din fondul general de intervale muzicale

ia bizanting utilizeasd - - :
e acustice netemperate — urmatoarele intervale simple

— dap numai in valori

se mentioneazit doar intervalele wsuale):
—— G AT ]
Y In limba geoacd, diastima = interval. A
ima perfecti i piin litate un Interval MUECA n teor s
P’m*m“a‘iugg“;?@ In%l;inm; e;ulr'ta: rumele de Jlsolonil™ san somotanit’y
sunete de tnglgmil”:liisrita — paportate unul la altul — se numesl L dinstima’.

— prima perfectd (isonul) *

31



— secunda micd, mare §i ma- 2m M
ritd L4 o , ]
Muzica bizantinid pare a fi dat . dii veaoir v
capitale intrebiri a vimpurilor noastres eg d*’!t'ne‘aun FASpUNS concret goeste;

; reani .
Sy g e tonitle. : antc, in trupul sdu, micro.
— lerfa mare, mict §i micgo- Nedezyoltindu-se in forme armonice #i polifonic P
rati pxpresive ale acestei arte au cregout, — ¢ 1% proprii, valentele

g : CA 0 compensatia —
gubstanta melodied, unde igi due viata lop si miLPm:Z;l:Eﬁe

Intr-adevar, partea originalf a diastemation Lo oo
melodicii sale — constd, printre altels, 1nw:}:rls‘::?wta‘:n::tiik;:am&mﬁ n In speti a
valelor obisnuite muzicii apusens — giintervale ma; miriﬂjd.r n afara mter..
cratoniile). 21 deell semitonul (mj-
Cercetatorii din domeniul etnomuzicologisi, 4l siedliahs b
giei artistice atesta ca ele au patruns In einty] b‘ilan!‘in riflfl #i paihalo-
fondul popular (laic) de crealic — in special din cel al p mprumut din

pular : : el al popoarelor din orien-
tul apropiat si al celor din regiuney baleanica ; iar la ngi.puu Zigit :ﬂ(}trn:::u
propice printr-un proces de interferare permanenti ¢u propria noasted cres-

tie folcloricd, ce cultivd — dupi cum se stie — intr-o forma elevata micro-

toniile. : : - :

— $#xto Thave i mick o—i b . 4 ~ Ver [i aceste microtonil sferturi de ton, sauw microintervale de alte dimen-
% ] ™ = siunt ?

Este greu s se determine cu precizie mirimea acusticd a aclstor micro-
tonii — uneori sint de dimensiuni nemisurabile; teopaticienii muzieii bizan-
tine le considerd insa a fi sferturi de fon '

Ele trebuie acceptate ca atare, de indatd ce sint implicate in steue-
turile sedrilor modale bizantine, venind firese din practica artisticd vie,
conerefd.

8 8" i . A

: sest sens, slertul de ton apare — dupd Anton Pann — in aledtui-
— oetava perfectd (diapasonul % o ohiaoes y Biariyl
§i micgorata ) 4 - = ‘ rile intervalice urmatoare:

— 1 sfert de ton (alciituire proprie)

In planugils g

— evarta perfectd, marita si
miesorali

— cernta perfectd, maritd s
micgorald

— septima mare, micd §i mie-
gorata

comy -Tif)“i'f Facial rhi i de intervale mai largi dectt octava (intervak S D e iy
id‘ﬁﬁm@ﬂ]{.ﬁem;m&urﬁmg if',t‘”mf“ decimd — gau dubia oelaat. — 4 sferturi de ton = tonul mare ;
lodic modal bizantin, ca interval limitd pentru ambitusul me — 5 glerturi de ton = secunda miritd din modul cromatic 2

— 6 sferturi de ton = secunda maritd :li‘in moddull c];'gmsﬁ.i;: 6
— 7 slerturi de ton = secunda miritd din madul ,SAre . -
Pentruetl:'!n:ﬁrile in genul enarmonic, sterturile de ton sint dcma;i: : dzfl?x-

torii — ca in vechiul sistem modal grecesc — numai prin ele deosebindu-ge

de cele i diatonie. = . P

: wﬁni? egf:ge;iaai muzicii bizantine socotesc cd mmrntﬂn;ﬂiz ;?: ﬁgb‘g {L“nl:;:
denta subtilei legi a atraciei sunetelor, iav alfii, dupd modelu el

derd nuanfe — in sensul de sunete foarte fin dr??l'ﬂ}?t-ls'rﬂ O A pilten

~ 8e demonstreazi astfel — in pofida diversitiifii de Dpu:llari e,

toniile existd si sint inca vii, in primul rind In creatia prgi:itnjn B

g-qu transmis — in vremuri — §i in muzca bizanting,’ co

| i ciale. s 4 ivii amato-
&,\trac%:ﬁ ﬁ;si,?:; lt,ae;)_parantei sonore @ MUzl apusene ;ﬂa ol;?gf:llt lé :ir':tl,o e
ricesti, microtoniile par a dispdrea insd, In ultimul timp, yonajionald, origina-
-fnl:'il'e muzicii bizantine, lipsind-o stfel de scuratetea i a0 :
litatea i particularitatea pe care acested ¢ geatart. Sackh)

- Pmth". [D!.a din Gaun atm o0 g s, fag ¢ LT R !
care obignuit nu foloseste salturi mei my .g‘?ﬂ“}ﬁ,ﬁ_m. lodiei bizantine,
a8emenen inte Lant mal mari declt oet,

8 vale se Intilnesc cu totul ex ce Pﬁ'hh__ai!.__" ava, nona gl .

50 vedea pag. 42
se vedea pag. G0

1A
2A



=
Revine interpretilor ei de azi datoria de a ped i
de profesionalitate — frumusetile si subtilitigile unei?n-te l:‘l"lﬂll‘»un tnaly
tite de confinutul sau in microtonii. - Y8 MU pot deug]'::;: Ultimul cuvint al stiintei eline, pitagoreice, §

- = 2 A n domeniul i »
Problema se pune aproape cu aceeasi raspunder ge reflectii in urmétoarea clasificare, aloituita de enipl intervalelor,

Prolemen

i i ile ai e Si pers :
care se reconsiderdl in zilele noastre tablourile si seulptup eVeray :
intemperii i de apisarea veacurilor, fiind astfgl ,.;: dﬂt‘;";le Eelebr% lﬁ\’iﬁ :iu — snrervals omofons { UT'!lsnm)‘i
loarea lor autenticd . i Btralugipeg ey oclava
) intervale simfone? {win[&
T R < tvarta
tonul (mare s mic
. CLASIFICARI IN DIASTE o st mil)
- ‘ i gl — intervale emmeles i{‘.mbllﬂnul
2 ; o ! erfa mare
a) Intervale muzicale dupi potentialul de impulsie melodies L.erta mica

(Esenfa melodica a clasificarilor)

2eXta mare
. . b A sexla mig

: In cintarea bizantini — artdl lipsitd de aportul polifoniei i Armonig iR

— diversele clasificari i categorisiri ale intervalelor muzicale derivi — dule; ! y g :
cum s-a mentionat mai Inainte — numai din aspectul gi functionalitatea Fm- o ey
melodicd ; iar in acest sens, bizantinii au preluat aproape integral conoeptyl g¥era B

Bk Gt : ; 8t 1cep
d;:e :N;:;ei:ul:: greceascd, gasind cil el concordd cel mai bine esentei melo.

seplima maro

evinta micgorata

\ alte intervale mante 51 micsorate

* Studiul de fa}d va milita pentru aceastd idee; de ace i i i
: i A ! 4 ea, scarile modale bizastine Pe baza categoriilor astfel formulate, putem degprinde gradul de poten-
vor fi E'el;u;;:te tn pnrtm_ rtea a I11-a a I_ucriirh — sub dublul ﬂ;pect-: . pialitate cinetica (de migeare) al diferileil::r intervale In melodia bizantind.
il ;:ﬁn bizantind autentici (cu microtonii); Intervalele omofone i simfone (unisonul, octava, cvinta §i cvarta) posedd
Pen‘:r:lnl afie convenfionald sau artificiald (fird microtonii. un slab potential de ipn{aulsie melodicd, ‘genarincl sentimentul de stabilitate
Wm_m.tm_uwm“i a sferfurilor de ton, vom folosi in lucrarea de fafn si neutralitate pe planul desfasuririi orizontale.

. Enescu In Sonata a I11-a | A e st I i B Y bl
ular romdnesc” 5 -@ penltru pian §i vioard ,in carackr Sunetele componente ale acestora realizeazl pire §i

i GERH I : § ' completd, ce anihileazi ideca de miscare melodicd, de unde §i numele de

0 smire (semidiez) intervale ,omofone®, respectiv ,simfone®. '

iy =+ : Cu alte cu\"inte‘, pe l]::]an structural, cele doudi sunete ce compun inter-
: valele respective sint de o anumitd ,,indlfafenta“ melodicd. o

. " Celelalte intervale, denumite emineles fr. gkmc!es' sint ,,_‘l'.’mfaue - pose-
] dind un potential evident de impulsie me odicd fatd de cele omolone™ fi
-

,simfone”. . 1 Itul dintre
, cter mobil — unul sau a ;
Sunetele lor componente au earacter eind astlel sentimentul de im-

acestea cer continuarea miscarii (melodice), ¢
cest o G j e

pwwh’::if;fele emmeles® (tonul, semitonul, terfa mare i tefle, Eﬁi}
convin cel mai mu'lt melodiei, aga cum rea‘l:tlti din {nsagl expresia, In

valele preferate in toatd melodica bizantind.

+ Apud Fepretli, P. Paolo M. Abate. Harmonico e vimica netla musica anticd. Ve
nesia, San Ologio Maggiore, 1968, p- 129,
1n limba gesaca, emofonos = clil gcelagi sunet. i bin¢ mpreund.
s {n limba Ereach, simfonos = Sunate care 58 S6O00 5t Coglat,
| 1n limba @reacd, emmelis = apmouios, CORVERET . e aitio. ca il
' Lim O Rmelis == disgnant, negonyenabil _{n} ope ’ ammnels
In limba ¢ _.G?ey‘,. s = diferi ca intonatie; & fi divergent, i oy
“dond -mataﬁuﬁhhﬁ&ﬁi‘r e trecerea 1a all sunet (impu




Intervalele ,ekmeles® (sextele gi septimele mari g o
si micgorate) sint I:_:lilmt.p in melodie mai pulin deet infm-f;']'"']t tuly Mgy
Ble an insi cel mai puternie §i mai  tulburator gy 18 ey )

o de pro L
melodick; din care cauzit sint numite intervale ,,okm.glusu‘p Pulsje ""i“ﬂilg%

b) Intervale consonante §i disonante (diafone)

Ideea de consonanld si disoqanm l?!wn-ﬁ. in conee
functia melodied a intervalelor muzicale, fiind 6 complomentare 4 catenail
tratate deja in paragraful anterior; deci nu OXista nici o legituyg ;Eﬂ.ruln,
idei cu aceea din ponceptul armonic, de esenti tonaly, fcnaty

n acest seng, so considerd consonanie cele trei intervale porfectg
sistemului diastematic bizantin: oefava. cointa gi cvarta, intruelt sint gip,
intervale ,omofone® si  simione®, producind sentim
copdantil) melodica. ] ) :

Fata de acestea, toate celelalte _1nterv.a}e sint diafone ' — in spetit digo.
nante —, generlnd sentimentul de m:s!afn!uam melodici.

Acclagi sens si aceeagi viziune atribuiau vechii greci ideii de CONSONANEY.
disonantd, de unde s-a transmis si bizantinilor:

LSe numesc consonrante suua_Lele carg percepule impreund nu g
— atit cel grav, cit §i cel acut al intervalului — nici o intietate melodige
(mai sus ideea a fost exprimata prin stabilitate sau neutralitate melodio),

+8e numese disonante sunetele care percepute impreuni au proprielate
de a trece mai departe la alt sunet (mai sus ideea a fost exprimatd prin poten:
tialitate sau impulsie melodie)” %

Po cind intervalele diafone (disonante) se caraclerizeazi printr-o caps
citate deosebita de a provoca impulsul melodic — ca elemente purtatou:
de energie cinetica in melodie —, cele simfone (consonante), lipsite de o
asemenen eapacitate, exercitd in sehimbun rol aparte in eonstruc?ia modali ~
dupid cum vom ciiuta & demonstram la capitolul privind ,functia sune
telor in moduiile bizantine —
permanentd melodica 3.

ptul hizﬂﬂtin, ¢

ly
entul de stabilitate ( o

. aledtuite fiind din sunete de stabilitate §

Raporturile consonantice de octavd, cvintd, cvartda vor ex:lgbm%a
u yrini.ﬁ.l}f

‘ipiile de acompaniament eu ison (armonia bizantind
alte aspecte in ecare rolul consonantelor apare pe

— tonurile mari g mici

— geritonurile (diatonice)

— tertele si sextele mari si mici
— geplimele mari si miei

— cvartele marite s cevintele micgorate (tritonul)
La vindul lor, se consideri crom ’

] ¢ atice intervalele mirite §i micsorate
intrd in aledluiren scirilor modale de faptura eromaticd, prin:ipuiuﬂﬁ;\rﬁ

de acest fel pentru melodica bizantind find secundae mdritd din autenticu)
2 gi plagalul siu 6.

n muzica bizantini, singurul interval enarmonic — preluat ca atare
din conceptul diastematic elin — este sfertul de ton. care apare ta interval
caracteristic in aledluirea sedrilor modale de gen enarmonic sau chiar ca
interval complementar in sefiri de alt gen, cum este — spre exemplu — soara
nromnlicului 8

Predominante sint, desigur, in intreaga muzicd bizanting, intervalele
diatonice, intrueil ele apar nu numai in construclia sigtemelor modale dia-
tonice, ¢i & a celor cromatice si enarmonice.

Celelalte categorn — intervalele eromatice si enarmonice — apar ca infer-
vale ecaracteristice ale sistemelor respective, neavind insi freeventa interva-
lelor diatonice.



CAP. 11T

GENURILE MUZICII BIZANTINE

Un prim factor ce distinge, intre ele, modurile bizantine il constityj,
genul melodic cdrora apartin, in care acestea se diversificd dupi principij
§i trasaturi de structurd ce le sint comune.

In muzica bizantind exista trei mari genuri melodice: diatonic, cromg.
tic i enarmonic, cum precizeazi §i Hrysant:

wGenurile muzicii, incd de la cei antici, sint trei: diatonic, cromatje
§i enarmonic® L

Modurile 1 §i 4 — cu plagalele lor 5 si 8 — apartin genului diatonie =
structurile lor utilizind relafii intervalice diatonice (combindri de tonuri
§i semitonuri diatonice, precum si de intervale bazate pe acestea); modul
2 si plagalul situ 6 sint de gen cromatic, utilizind si intervale eromatice (mgi-
rite §i micsorate) pe linga cele diatonice, in special secunde marite : iar modul
3 si plagalul séu 7, precum si unele cintiiri in modul 5 bazate pe relatii melodice
de sfert de ton, aledtuiesc genul erarmonie.

Folosind toate cele trei genuri — diatonic, cromatic, §i enarmonic —,

ind ne apare mult mai variald pe plan structural si de o colo-
pronunfatd decit mdm—eﬂﬁﬁmﬂ diatonicd — a lui cantus

enu n din sistemul modal elin, pe care
er diferit de organizare si divi-
ei alefituiau toate scdrile

n — o anumit divi-

1. GENUL DIATONIG

a) Structura seirilor diatoniee

In muzica bizanting — dupid eum B-A
diatonic este reprezental prin cintip]
plagalele lor 5, 6.

Gefm‘ n.lelo.c.hc e ata”? predomin {n Intreagi aceasty ara relatiile
de tip diatonic fiind cele mai naturale in cintare — gj totodati relé mai

ibi ii v ! R al ac-
wulbﬂe.: actului interpretativ —. aga cum. de altfel. se considerau tnos din
antichitate:

Bz his naturalius est Diatonum, quip
cani potest.

Aniﬁcio_sis‘simum Chroma. Soli enim docti illud modulantur,

Accuratisstimum est Enharmonium, quod  peritissimis tantum musicis
est receptum. Multis autem est impossibile" !,

Ce se irtelege insd, in conceptul bizantin, prin mod (sistem) diatonic?

Un moa se considerd diatonic in cazul cd melodics sa este constituita
prin relafii de intervale diatonice, adicd : octave, cvinte, cvarte perfecte ; secunde,
terte, sexte, septime mari si mici; ftrifonul fa-si, cu rdsturnarea lui
(si-fu). : ;

Asemenea relatii melodice de facturd diatonicd, proiectate intr-un dis-
pozitiv modal cu trepte naturale, polarizind spre sunetul re, ne daun scara
Principald diatonicd a muzicii bizantine, din materialul cireia se Ifo:-rneaza
toate modurile diatonice — 1, 4, 5, 8 —, diferind, binelateles, prin sunete
fundamentale — denumite aici ,bazuri®, formule melodice, cadente specifice
§i sunete finale *:

Precizat si mgi Inainte
3 = genul
& A patru modyp- autenticele I.gl §i

pe omnibus etiam indoetis omning

Scara prinelpuli dlatonici a muzieii bizantine

= 2 w o o XE ,H"-A‘” At

.‘_‘_"_———__

1 Avistidu, Quintilianu, Peri musikis (D_’ ekl i natural, deoarece prate
nlre agestea {dgﬂre cele & genurl, na.), Diatonicul este ma:] ist:aii (artistic) tntocmit.
fie cintat do tofi, chiar si de nestiutori. Cromaticul este ﬁ::"’mn,a-‘l este insi Enarmenicul,
cintd numai de gtiuteri. Cel mai curat (6 ‘“‘m‘ i ) foarte teeccati. Pentru
ol Bt cant siocin alitie m‘-.‘_siﬁi!m (interprefi; na.

acest lueru este imposibil.

teoreticl i practicd do referin{d a acestel s¢

op- cit., pag. 19. in teadugere:

ari echivaleazdl, In muzicd



: Pentru denumirile celor 7 trepte (sunete) naturale ale sciirii, b

i : S 5 1Zan i
eS¢ un sistem de silabe, grefate pe primele 7 litere din alfabety] ':;Tf;lf'
In echivalenta urmatoare (pe verticald): >
PA'— Y& — GA — DI — KH = 20' = NI1i
RIS = Ml = FA «~ SOL =— LA —= 8 = DO
Caracterul si structura diatonicd a scarii de mai sus derivi din alcituipg
sa prin succesiuni de tonuri §i semitonuri diatonice : "
»Genul diatonie — dupdl toli — este acgln care umple sistemu] diapg.

sonului (octavei, n.n.) cu sapte sunete, tonuri mari fiind trei, tonurj mjg;
,» tonuri mai mici (semitonuri, n.n.), doua“®
Melodiile vechi bizantine foloseau desigur si scdri (sisteme) diatonigg
alefituite din mai putine trepte — 3, 4, 5 i 6 —, corespunzind ambitusyly;
restrins al acestora.

Cu timpul insa, ambitusul melodic al cintérilor bizantine so extindg

W.ll_llulkg_lmg!nd §i chiar depsind dimensiunile dublei octave — alo disdig.

Scara diatonicd disdiapason ?

disdianavenvl
- outava !
0N & A - A .1_‘
- r AT |
!. —
] —r

veche, forma completa a unui

cuprinde registrul obisnuit
- noliunen de trisdiapason

zantine provin dintr-o
chrora li se di si sem:

Dupd Anton Pann, rlist]inpaur_mul w0

spat.iul chrora se drﬂél&t}(mrﬁ Loati di\"ide in tpe

melodice bizanting, o o€ Vocale, py

— ipatold = registiy] £ra T T
— mesold = mediy
— nitpid = otk

Dimensiunea ficedruia dintre registre sq repart
il 128a%a antfa] 2-

disdiapasenvl
0

—_—

[lg-

L

patoid  mesoid  aiterd

b) Diastematicy gennlui digtonic

Dispozitivul intervalic al scirii diato
de 5 tonuri §i 2 semitonuri diatonice. din
intervale — de la secundi pina la oet
sau un mod de facturd diatonics.

In scara diatonica generals c
urmatoare :

nice generale refloctg o stecesiung

combindrile eirora rezults erlelalte
4V — pe care le folosegte 0 melodie

ele 5 tonuri 5i 2 semitonuri au pozitia

Din intonalia autenticd a sistemului rezultd ci intre treptele aldtupate
ale searii diatonice apar trei feluri de intervale: tonul mare, tonul mic si tonul
mai mic (semitonul). Ca atare, tonul este in acest sistem de trei mérimi dife-
] rite, aga cum il ¢onsideri teoria moderni (neo-bizanting) a lui Hrysant, numind
cele trei intervale de mai sus prin expresiile:

— mizon = tonul mare
— elasson = g mig
— elahistos = cel mai mie

n
u, h.u) — spune Hrysant —

: i i indiciu (criteri %
»Conform unui al doilea indiciu ( tagorii: tonul mare, tonul mic

[tonurile] se disting, dupi opinia mea, in trei ca
§1 tonul eel mai mic*?.

De unde provin si cum s
treptele aliturate ale scirii generale
modalitati de divizare micro-intervalicd a ©

ica teoreticeste aceste trei int_er\’alg dintre
. axphcﬁﬂeg;};ﬁfs‘_om afla urmarind diferitele
otavei bizanting

' ¢ 3 = card este
limba greacd, i — yltimul (in sensul de cel mai | mesos
'E’:n?ﬁf;ﬁ?:utj. [z} nunaﬁl' ultimei codarde a i%:{.

oore : [eii bisericegli, 0P City P

= qﬂ. Pﬁ a,

LA
P



ticd 8 octavei pizantine diatonice
! .oi — elaborate si adop|
: et stica g ootaver — 0iL0- R ) AG0PLgts
Modalitiile de diviAts iﬁf;mtmafe?ﬂn;}:nu::;_:;lfmﬂi bizantin
. diwr?‘}%:f?; a:nif::ge intre tonul mare §t tonul mic, P P .
reflectd difere i ek FBuclide, preliatd de la elini, 36 sectiuni,
— Qctava L
gcu_ava Jui Helmboltz, 5% B 1881, 72 sectiuni; ?
—Ocl,: unei Comisti rfmma!ia"“*‘-’ﬁgm i 4 2
— Oe¢lava " mni;
2 Mdd tos, sec 1
— Ootave 4 1 ne
. mai asupra ultimelor doud sisteme de divizare a octave;
In ﬁk ﬂ;::e?zlog:orgi cu realitaile artistice ale melodicii neo-bizantine:
trucit ac!

o b Hysan' o 0eS thisie W oo e
e ————
s . krr_— fa
1 4
. : oo v > a
7 183 e e
g
ferral i #
a seol
12 4
. e
) >
w =
o U]
i e

P e
9, ey deosshires 95.“‘*5

grafie, 1
D

decit tonul mare —, iar tonul cel mai mi
de ton, sau eit jumitatea tonului “mm-“c1

Repartizarea In 80aré a acestor
u'rmﬁlmrul dispozitiv:

(semitonul, n.a.) este de 2 aferturi

trei principale intervale diatonice reflects
w1 I I N Vv vy VIL(T)

=S

] & ™ ™ moos

— tonul mare, de 4 seetiuni
Qi \r'[{_vl][’ ectﬂll'll, ge 3“& lntrﬂ tru*ptele II[—I"P' W—V
— tonul mic, de 3 secfiuni, se afla int
— tonul mai mic (semitonul), de 2
si VI—VIL

Privitd prin aceastd prisma, o scard modals for < .
mari, mici §i mai mici — i5i merita pe deplin nu;’iahi';‘:::? 3::::: nfu; =
nu mai are nevoie de o demonstratie teoretic speciald eare si juatiﬁcpn:h? &5
de diatonism. Aceasta explicd si faptul ci in definitiile clasice }oug:ﬂ:a
de teorelicienii .hnza.ntini greci ideea de semiton nu apare: -

»Genul diatonic — spune un autor grec — este acela ale cirui sedri
contin numai tonuri® (desigur tonuri mari, mici gi mai mici n.a.)?

Conchizind, cintarile modurilor 1, 4, 5, 8 — ce se sintetizeazd In seiri
modale dispuse prin tonuri §i semitonuri diatonice — formenza genul diatonic
al muzieii bizantine, un gen melodic bogat cu rdspindirea cea mai mare in cim-
pul acestei arte.

Respectarea, in interpretare, a diferentei dintre tonul mare si tonul mic
vimine desigur 0 problemd deschisd, desi, dacé se realizeaza ou scrupulozitate,
se conferd diatonismului bizantin 0 anumitd acuratefe melodicd, opusi evident
ingerintelor din zona muzicii temperale apusene.

re treptele 111 g Vv
sechiuni, se afld intre treptels 11

2. GENUL CROMATIC

Genul cromatic este reprezentat — in murica bizantind — prin cintarile
a doud moduri: autenticul 2 §i plagalul siu-6. Tot acestul gen 1i apartin 1
1 Pann, Anton, Prescuptare din busul musicii bisericejti, Bucuresti, intru a 83 tipo

| stiintitic al_diverselor
tew_controlul SHIAHER b te tnca

Jage e
Area octavei in diferite secfiuni — pen | o
il modale ; pentru analiza acustica @ unor realitati artistice
ini (Euclide, Aristoxengs, Ptolemou etc.). 1 s dekpiinst de procs

M(eohuat& da Anton Pann in 24 de seg|inni iy o;. ~ibnplgiaint muedeam
in tearia moduld orientald a timpului siu, ven special d WW‘ :
m. ind 28 de seetiuni denumite
— spre __ scara hindusd alodtuitd tot din 22 numite
m ﬁm}_’tﬁ‘m d? E::sé;i'mrlmnh magdm-urilor turce-arabs wachur

g £ . ord orientale au existal puncte
twm;nmnf;ﬁﬁ:msw — in practica
. 50 vOr remarca st M



Drepl urmare, ¢ romatismul plag

sitsra sodil cp SHEAT “ea?m?}aﬁ:};i::“ REVLCTS, BT Tody) devit cea 8 ml;-nnl.u.ulm 2 — ceon o ga rllﬂr\["ﬁl!;i uloare: mai Pronuntaty
1 ] [ ={l . s s L f By . iy - 1 5 t
il G g ”"I’*”‘md""' se drept exporentul prineipal gf crnmwnlwr!:lipih:: fﬁnlmf‘,ﬂ,!' modul 6
0L

1zaniin,

Partea ultimg
predoming ralagiils
le. lor), fula de cale
16 5e apelenzs roc.

Dupi cum vom observa in :
I T el ﬂl'IDh.lPiP morfologica di
a prezenti R structura melodicd a moqg tuj 2 "
de intervale diatonice (tonuri gi semitonuri ou (lu'ul -

i L aril i a U - .
de ton miril (secu nda mirild), pe cind in rivalel

a) Structura searilor eromatice
a intervalul cromatic de ton miit, welodia modyly

tind desigur strueturi melodice specifio, ettt

sirile eromatice — reflec . ] : :
gy izate In cele diatonice, @i alte inlerval,

cuprind, pe linga intervalele util

ce caracterizeazd gentl, & AT b) Moduri cromatice complementgre

— tonul marit de 5 sectiuni (sfertur de ton) din melodica moduyly; Seara modulut mustar®
autentic 2: s ] i el dio |
_?Mﬂmam L ica plagaluly; Semnul grafic al modului (ftoraua %) ik
u 03 ’ : ; :
—sferful‘ ce den ﬂt}' 1 secfiune, ca interval melodic urmind tonurilop Pe fondul l_n'l.nr\'f‘h(-. al modurilor cromatice 2 si 6 8 apirat si
(secundelor) mirite. ; : - voltat, in practica bizantind, un mod cémaplaicaten npm‘ptrr-:;u.g. sea dez-
Seirile modurilor cromatice 2 si 6, in rapart cu scara diatonicd generals scara poartd numele de scara ,mugtar® 2 10m, 0 cdrul
e e S Din structura sa rezulta cd modul ,mustar define o simai pronuntati
. nuanti cr?myt}cé, a\'ipq in comporienta ambele tonuri marite din er:r“
51 46 &2 modurilor 2 si 6 (de 5 si 6 sectiuni), astfol: ara
=" G2 st e
W 41 b2 Ehé
. i . Iy &N g0 At
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n— b o mibl

wl—dp w—p g
vicd generald, Dupii cum sg observa, scara mudului_,‘mugtqr" are Lrleifagtg i [i:; E_'Tl?:i?
; ridicatit, pind la un sfert de ton de vecina el eupermara&raal .:.1 nl‘ } :ntul'u iy
ctia celo de 6 sectiuni; iar intre treptele TTI §i IV apare cel de-ak dolle '
uril de 5 seetiuni, s

igi i ie i in folelor
18 tui mod trebuie ciutatd in f0 d
lipses .gr'lgil;u:ﬂ:c?elu;m&ne&c, unde se trateazd, pe planul teoriel modale,

ca mod lidic cu treapta a 1l-a ridicata:
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¢) Sciiri modale cromatico-diatonice (mixte)

; iB i la combinatii organice (do g,
Melodica modului 6 se preteazi §1 hnlied % 8ty
cu alte s:lloduri. din care rezulti sciri mixte cromatico-diatonice, By . M)

e

: oului mg
: - ;e ile cromatieului 6 cn tetrac +abay
din mbinarea unuia dinire i ¢ tatie convention laal.wd”" U diggy,
nice din moduri diferite. De exemplu (in notajie ald):

o schri reprezinta in fapt un tablou variat de cromggje
modalzo?;gliz::::::;a i:ﬁ:dalﬁﬁ din dispozitivul lor intervalic desprinzindu,;
cu usurind legitura cu melosul popular, de unde provin, si cu care clatare,
bizantin se interfereazii de veacuri. )

Principiile de care se con due, in cintare, asemenea moduri sint aproyj-
mativ aceleasi cu cele ce subzistil §i actioneazd in melolchca n.-mdulm cromatic 6,
Consemnam deci, de pe acum, aceastd particularitate a sistemuly;
cromatic bizantin de a trece cu ugurintd si lucreze nu numai pe fondul ?ropriei
sofiri diapason, ¢i si pe cel al sciirilor deserise mai sus, luind in acest fel infa-
sari structurale cit mai variate. - i L |
Sintelizind, pentru modalismul cromatic de tip bizantin, definitorie
a'tre in structurile sistemelor sale melodice a secundelor mirite de

mai nouz insi, aceste intervale, de mirime distincti, au fost
tite, sub influenta intervalicii apusene, astfel:

uni in secundd madritd,

' Apud Farretti, P, Paoly M. Abate. Harmonica
cit, pag, 188,

zici, ne vorbegte in tratutul sy e :

E?l:'lﬁ:l’ — f':aiﬂflf”{.ftn;::'u’i‘-‘f h?-"mnn i un: ‘,,"uma despre exigtenta ealor trei
7 De fapt, intelegem atitudinea gdentil -

‘:run,atisnlu\-‘tli. lipsit, de contingenty oy rnﬁjp}tl.-ull:l;n:ii?m, Planus impetrivy
din Rasarit —_lnt:a(!rindu-sr; deei 1n disputa maj ,,mrl_ap“"ﬁ"":‘;‘“
intre cele doud mari comunitati cresting — dap ny puten
eromatismului din muzica bizanting, cind ‘aven in fata j
a melosului popular din regiune,

Din péacate ne lipsese documentels m
acestel rEB];{]lﬁ!iT_L'Uln Iitpgt-sr: pp(xin m o
smpuri —, dar niei nu putem acredita id v T 3
111-:,1‘-],}111 a_pitruns tirziu, venind prin inf u(iﬂib{:,at.lliné"'mma:
cfidered Imperiului bizantin, de la 1453, FEO-Fab gl

A gecepta o asemenea idee Inseamni a admite un gty
{ntre cromatismul nlin §i cel bizantin, intr-o zona domins
timpurile, de modalititi cromatice de lucru,
o1 §i al Ce]t‘lﬂﬁ“ﬂ arte ca: pictura, sculptur
tesaturile orientale ete. :

Ceea ce cu adevarat constituie influente venind, in muzica bizanting
din zone turco-arabe sint, desicur, hiperornamentarile melodiei, excesul
de melisme, precum §i unele maniere de execulie proprii acestor arte, dap
improprii stilului bizantin.

Tati de ce socotim inadecvate si [&rd finalitate incercirile unor bizanti-
nologi contemporani de a ,diatoniza® in intregime murzica bizanting, elimi-
nind din corpul ei cromatismul modal, ca unul ¢e nu i-ar apartine organic.

ile veneg
Pe leme religiongge,
! Intelege disparitia
reziatibilg influenta
wzicale de epoed
nulte damenii
eea cd, in muzi
luentele melos

Pentru eonfirmapey
ale eulburii acestop

I de 15 sencle
minatd, copios g in toate
nu numal in domeniul muzicii,
a, gravura, scrierea, broderiile,

3. GENUL ENARMONIC
Structura sedrilor enarmonice

Muzica bizantinid ne prezinta, Hril}lm alte subtilitati, ':1“1‘"‘_“““;'15'.3
mai spus, si pe aceea de a folosi moduri a caror caracnpnst;uap cons ;;1;:
prezenta microtoniilor, sub forma sferturilor de ton, deci mo]w: enarmonice,
ca una care s-a dezvoltat in contextul artelor sonore orientale kel

Genul enarmonic al muzieii bizantine este mprezen}a:l ]erl1LI :'; intprvah;
autenticul 3 §i plagalul sdu-7, in structura ciirora se cuprind, pe IS IEE
din sfera diatonicului, si sferturi Eiie ton. b o ot Ve

Fae parte, de asemenea, din genul respec 1 i
§i )i‘fiiﬂ.di'eipala modului 5 5i ineit doudt 5 oduri enarmonice compleme .
utilizind i acestea structuri cu sferturi de ton. Lo

In alcituivea acestor sisteme se folosese tf-_e].-l n:; i

— scara ,agem*, do bazi, pentrn moduri ol M itar ou acelagi nume:

— scara nisabur®, proprie modului compiemEnt

"

! 1 Poprie.
— scara , hisar®, de asemenea scard prop

¢ ritmica nella musice antica, vp-

: icp erdn
fodal 1 1 . n eare modurile enArmORE
o m.u%:iui:!l'l‘ln}:rr'd?: tﬁiﬂﬂ%hmc: ssri'erturi de ton in gomponenii.
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n) Sears enarmonicd ,agem

| a IV-a cu trei sferturi de ton, realizindy

ic distinetiv (ftoraua > 50 0 searg X et
Semnul grafic distinetiv ( ) armators ari in dispozitiyul intervalic
Scara modali de baza a clntdrilor in gen enarmonic — oy may . £h8 «Mbabur
cireia lucreazi modurile 3, 7 i variantele enarmonice ale moduluj 5 _ nlalu| W el
numele de scara jagem*, dupd ftoraua cu acelasi nume din notaia bi?ant{jm& NP 2 I
: i ic it — actioneaza & k
 Agemul® _semnul grafic astfel numit —a fioneazi in seapg g F s |

nicit generald In dublu sens: ) _ a—l
— upeil sunetul pa (mi) ping la un sfert de ton lingd vecinul ly; SUPerig, d ? haraes , misahy
2 Mg dur

ga (fa), ce constituie sunetul cu functie principald in modurile eNArmop,’ oot 9 oo, 9
— coboard sunetul zo (si) pind la un sfert de ton lingdl sunetul , ”ﬂjl c = E
. f‘ = ':: ! : -y -

o 1 0 m
f v v
s i '\’Ivnm

Scara ,sgem” s modurilor enarmoniece 8 si 7 i
L
f—® e W Do

Madul astfel aledtuit posedd in partea inferioard a sefrii sale un digpo-

=
1
-
2
a

zitiv de intervale largi (3 tonuri mari) de acecasi marime i
o) > 5 < : o e d |

e o] Jagem", iar In partea superioard, intervale dinqldispuzitivul 51{;1:0”;{?“;:??
Y e despartite fiind de unicul sfert de ton al scdrii (intre treptele IV—V) pentru

—— ﬂ care sistermul se socoteste a face parte din genul enarmonie 2, 4

g — v Recunoagtem §i in structura acestui mod similitudinea s

- - ] uctura ace a cu modul
1 I mw V VIVE vimg lidie (majorul cu treapta a IV-a ridicati) atit de rdspindit in ereatia populara

de pe diverse meridiane.

Precizim insd ed, in muzica bizantind, modul ,nisabur* nu dispune
de 0 autonomie a sa, ci apare ca o variatie, dacd nu chiar modulatie, in melo-
dica celorlalte moduri principale — diatonice si enarmonice.

Eiteste duie toniich
ldg it ¢) Seara enarmonicd a modului hisar®

Semnul grafic distinctiv (ftoraua) -er

Uﬂ alt mod utilizind sferturile de ton In mllalodi.ca. sa osle cel de.nrtmit
wkisar, dupi ftoraua cu acelagi nume din notafia bizantind. A;u::st].: u{::_
utilizata pe fondul scarii diatonice generale — deci scara poroin s
tul pa (re) — produce un dublu glect: _ : y
—ureh t.rl:;i!ta a IV-a a scarii diatonice cu trei sferturl de t;: ,wn &
*Wb@arﬁ t-réapta a Vl-a a aceleiasi gedri pind la un sfert
=" :mu a'v.a_.

wcturd, et s oa otos, modul issbur' 52 aprCpie i mull do distonicnl
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So realizeazé astfel un mod enarmonic avind o scard cu dispogitiy,y

intervalic de mai jos:

st e’

N i o Ao
Y .
) l y * 5
= {foravs , hiser
E i 6, i "
L P i - 5 3 o
. i ¢ = 3 E T =
o ol 1 T n m v | VIL  vim(y)
"
-—-Hﬁ
o B 5
w "o
3 3
e

Modul , hisar®, cu secundy lui hipermérita (de 7 sferturi de ton) de pe
ta a Ill-a — cea mai mare secundd din muzica bizanting si din orice
sistem melodie cunoseut —, poate fi considerat in acelagi timp s gen cro-
matic (mod mixt cromatico-enarmonic). E1 proyine cu certitudine din fondul
de muzici populard orientald, dar exista si in folclorul romanese, unde se tro-
teazd ca mod eolic (minor) cu treapta a 1V-a ridicatd. '
$ "
ul enarmonic &l muzicii bizantine prezintii — agadar — interesante
e structuri modale, caracterizate prin relatiile de sfert de ton din
; generatoare de expresii intonationale subtile, de un rafi-

altor i, sfertul de ton a disptirut din practic
in semiton, genul enarmonic de cintari
sedrii yhisar®, transformata in scard cr

CAR: 1Y |

FUNCTIONALITATEA SUNETELOR
iN

MODURILE BIZANTINE:

1. NECESITATEA APLICARII TEORIET FUNCTIONALE MODALE
GENERALE LA CONDITIILE MUZIOIT BIZANTINE

Problema funetionalitafii sunetelor in modurile bizantine — & cirei
imporlanti nu mai trebule demonstrald — prezinta aspecte complexe deter-
minate de particularitatea structurilor sale modale, de legile (principiile)
de aleftuire a melodicii acestei arte.

Teoria muzicii bizantine ne oferd, in aceastd privintd, pufine elemente —
ca de altfel si asupra altor aspectle fenomenclogice proprii —, m indu-se
doar al c:lnnsemna existenta finalelor cadentiale §i a sunetelor predominante
In melodie, A

Cum, in genere, teoria acestei arte — deci ansamblul de idei giemwm
de care este caliuziti — n-a fost niciodal #0601 Jk raapacea
drumuri noi, ci numai de a emna §i 2O el cit se poate de
elementar — faptul arti ore ' ;
n-a dat 5i n-au apir
si polifonice a cli
precepta |




. vt mod bizantin, distingem — g,

jul oricirui mo : . my
In ,megg sens, 1;:‘1 ;:gm:ﬂmfunﬂ!i“ P,-mmpak. predominante s Sangy,
imé ierarhizare = Ui -
l!;lflﬂlﬁ'fif mﬂﬂdﬂr& lt‘n;‘eplean::z anin a!rituil"-’ﬂ mE]UdIEl. doua sint su 'Hﬂ.e]u
il importania pe care,; :
are IDn:]:plina]s? functii P”“Npulel izator

i — baza {_,bazu?"], gunetul polari
temnl compozitional “:::l J, de elevatie meladied, asemanator ca rol cogpq

— dominanta, SUREL lanus gregorian.
P : nfus prarn " .

de recitare trl?P:",'U’_‘;’;’n ff ;;m si dominanta — e lcom}tﬂr:{ngagtg $i se 8prijing
Pe aceght ol Pé 1" bizantin; de aceea, pe firul me _wg»sunetpf]a Inde.
I‘E;‘ﬂ’gglrmsﬁ :;:pgcti\’e ramin fixe, stabile, nu-gi schimbi indlfime e
m k)

: echivalentul tonicii' di, 8is.

el

L |

iy .sp estotes . i 5
in teoria elini numindu-se -  modale se miged, In chip variat, celelals.

j bazei" §i inantei !
In ’“’}";uui swﬂ.{ai“::’_uomp]etind gtructura internd a modulu; si
:izfmﬁ?l:ld?altfa] genul din care face parle: diatonic, cromatic sau enar.

S .si schimbe — ascendent sau descepdent, — inallimen
;@ﬁ:‘ﬂmﬁﬁgm. ;nglrd va sunele (trepte) instabile, echivalenle, in teopjq
elind, cu sunetele ,metaboles* *.

*

e ipiul astfel formulat, vom prezenta in continuape.
. ‘;‘%"&93‘ .”’p"-ﬁ Lestotes® gi cele ,:mmboks" in sistemul modg]

| anlice se fm::u - dupsé cum r'e'm_ltﬁl din tratatels
Jjuxtapunerea de tetracorduri, numite la ei ,echoi®,
fetracordurilor erau  imuabile — estotes — bl for

ale cons i melodice intr-un mod sau altul,
onstituiau ceea ce el numea corpul

armoniel dorice .t_-hl modului antic

Sunetele intermediare din cadyy] |
derate mobile, wmotaboles intue
1,.(;vnrm‘du"“e muzicale antice: dj

(tbrar:u]rdul.il,]
i v I' ¢ran S

i h?l Ppulean schimb, 1'!;“81.]1:111}1, eongj-
atonice, eromat; Nilfimen,

€ §1 enarmonige,

9, ORDINEA REALA (NATURAT %) A suN
S UR1
Pe alt plan al funetionalitatii muzice: _.

o functionalitate cu implicatii mllui !ltlirll:-ﬁl:i; 'Ilj"-r-“(i-ilrflr?m in mody
| chinr matematic, bazalé pe succesiuneg fxunutn}fwrei'tm
erfectd (succesiunea pytagoreiand), Este vorhy de o’:d' 0

in moduri, "“,!-“’"“P“U’“‘- principiului fizio (nuturdl) 1mcf!.
fiecare sunet find considerat cvinta perfects g rr;lm ?. ]fm
din lenomenul rezonantei. * preceden

Mai jos. reddm ordinea reals
bizantind avind daze pe sunetul pe -

rile bizantina
» e8tetio, filogofin
EVInta In evintg
reald g sunetalgp
ducerii suneteloy,
by asa cum rezylgy

a sunetelor in seapg generald diatonicq

y.)

R 8 W8 T Iy

Ordinea functionald astfel definité ne demonstreazi ¢, In fapt, modurile
diatonice bizantine sint alcdluite printr-0 succesiune de dominante superi-
oare si inferioare (,subdominanle”) raportate in totalitate unui sunet central
(ybazulni®). In cazul de mai sus, madul diatonic respectiv este aledtuit din-
ti=un sunet re ca ,baza®™ (,tonicia"), avind trei sunete din regiunea ,dominan-
tei®, si trei sunete din regiunea ,subdominantei®.

Implicatiile ce pol decurge dintr-o astfel de analizi privesc eventuale
tratari armonice-polifonice ale modurilor bizantine, precum gi consiglera'yiile
de ptos, fiecare mod prezentind calititi expresive proprii legate direct de
raportul §i echilibrul functional dintre ,dominantele” sale superioare §i cele
inferioare, 4

In modurile eromatice, raportul funetional de aceastd naturd Iw»*.ndeter*-
mind §i prin sunete venind din regiunea indepirtati a ndﬂm‘T“f““ S ERee
pectiv. a ,subdominantelor, deci prin sunete care rup 19*“‘“(_] "'f‘“m‘;?tf:
naturale (din cvinti in cvintd perfectd). In acest sens, vom ?:'f. 0’29 dlfui
schema funclionald a cromaticului 2, In componenta Cruia Wb 3
sunete din regiunea indepirtatd a subdominantelor:

| ' ivi i 1 a sunetelor in moduri
2 : ulate privind ordinga red ] moduri
: el_er aﬁfﬁa?ﬁg:&, j?ezeff‘at&-— dupd cum §-a mai spus — ana
‘e ale melodicii bizantine.
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4 CONGRETIZAREA §1 FORMULAREA FUNCTULOR P ¢
LE INDEPLINESC SUNETELE IN MODURILE BIZ.&NTINERE

Ay fost expuge mai inainte criteriile generale de detectare g ¢
modale in melodica bizantind, pe baza vdrora putem trece, in go
la departajiri functionale mai nuantate.

Pe acest plan, sunetele care indeplinese un rol definitoriu pentpy )
tura unui mod sau altul in melodica bizantini sint urmitoarele: * Blg.

— tonul (sunetul) fandamental

_ sunetul dominantie (,dominanta®)
— subtonul

— finala modald

Lo vom preciza, pe rind, gensul — accepliunea teoretici — si coppg
denta lor In sistemul de funcii tonale cu care in genere sintemn obignuit 4 Upon.
in teoria functionalitatii sunetelor In sistemele muzicale melodice gi arm ml:}‘-ra

n) Tonul sau sunelul fundamental al modului, numit fn teorig muz]‘c'?'l
bimlm'mmﬂng;h §i bazd (,baz®), * indeplineste — ca si tonica, echim]wll
;:i{ ;ln ;1::‘ :.Ianght_ali': &—- t;r:ﬁportantﬁe 1ol de centru melodic polarizator, in jufﬁi
lui gi gpre el gravit e sunetele prin atractii mod
5 cadene mlodic, isomri). * L et

WNu | . gusla (aprecia n.a.) o succesiune de sunete — n

Rusta (apreoia n.a.) O sucose de — Te spune
?:em f&m:&;iﬂonm cu precizie fara sa o legdm de un punct

Gevaert, gindindu-se la sistemul de functii di
G iy v e o con-
— In spefd la ,Lonicll“ —, sint cu atit mai valabile
| interpretiirii este, de obicei, pregiitit mae-
i scurtit, constituita in jurul tonului funda-

ur."‘l-ii]u,-
linug,,
s}

interpretarea propriu-zisd a melodiei
¢ a preludia aceastd formuli mel>-

siza 10 ultima parte a luoririi, o
iiecﬂl‘“i mod. : -

by Sunetul dominantic —  dominanta® —2, g

' &

in teoria muzeci bizantine, constituie cen d

i idlat =
prilejul tratarij morfologice g melodici
elodicii

§i nu este menfionat oq

atare esg di e et
(Pﬁdaminﬂnm] in mod, reprezentind sunctul de ﬂl-.-vit'.::-:l lun_t.'ne principala
melodic. 1% 1 persistentd pe firul

A cu ,bazul" —
l.mgreu.nﬂ 1 basl Su}'let}ll fundamental al moduly;
cei doi piloni pe care 82 reazemi gi se deapind intreaga melod;
cintarea bizantind se constituie dintr-o undd cu numerosse amu'lc" De fapt,
mai mari sau mal mici, polarizind intre sunetul r““dameniax i iri meladice,

— formeaza

modald. sdominanta®

Dm e fe ¥5dere al. rn,h'ﬂ“i celor douit sunete principale in aleituirea
melodiei, dominantt reprezintd elementul de miseare (elomentul cineti e
pazul (tonica) trece drept element de repaus melodic, fiind invoeat ic), ir
in formulele de cadente intericare §i finale. S

Locul [pD%itia) ,,dnmir_mnlei“ in scard va fi pe unul din sunetele conso-
qante din interiorul octavei modale, depinzind de caracteristicile structurale
proprii unui mod sau altul.

De menfionat cit in unele structuri modale rolul de  dominanti® este
indeplinit, pentru acecasi melodie, de doud sunete consonantice, deci vor
fi si moduri cu doud ,dominante®, ceea ce constiluie o alta parlicularitate
a functionalitatii modale bizantine.

1n melodiile construite dnpd prineipiul rofii, ,dominanta® scirii dia-
pagon — adicd a modului octaviant — preia rolul de centru polarizator in mod,
substituindu-se astfel bazului"; de aceea, In multe cazuri, cele doua sunete
predominante in mod se confundd ca greutale functionald. Fenomenul este
si mai accentuat etnd firul melodie se instaleaza mai mult timp in zona sune-
tului ,dominantad” $i atrage dupa sine i isonul eintirii, spo.rindulgl astfel
forta de gravitajic proprie, ca {oir-un proces cvasimodulatoriu.

© ing — de
1 fnteucit o bazul® — sunetul fundamental in moduril® bizantine — corespunc:
¢ fungbie si rol cu cel al ,tonicii® din sistemul tonal de m?amhpfingui: Iﬁﬂﬂiﬁaﬁ:fgﬁnﬁ
figaren terminologici muzicale fangionale, il vom gt ;'n Dhixantinﬂ natura (esenta)
S wniod), Thoiad insd precizaren P o m]tmnlre ll::adsclt cele de concept tonal
atraciilor spre acest sunet este alta, supunindu-s¢ a-1.:"‘5l-:':lfcmice {de sens vertical). Din
autentic, unds definitorii sink pezolyirile si aﬁﬁfal ta pentpu col de-al doilea sunet cu
ma%:- vajiune vom adopla si nopinned do dominania, B pe care o considerdit SO
funetin prineipali in modurile bizantin? {de la puncti’ B T odala @ lui cantus plants
g'i?“t decit cea de ,reporousi, mprumutat din {60 adald
Eregor . J14 & rolul do. finall MOAE,
Noud. Sunetul fundamenial, 0319 mdapllnp]s_ﬁﬂ ‘ii: E:E;n.ref de fata prin inifiale. ",
ﬁmm in ditaﬂta'gﬁehoﬁo ge le yom utilid i ae
wdominanta® prin inigiala 1" ic a primit urmitoarele d¢
D do tipul cantus plants sunetul domindntie © RS0 ooz finalis, care
modurile de bipul G8AR L 6 se OV ol (o OPCEL T T sunetul) care plts
s errens = sunetul €are wCOR Y Gy bifd” reperdtsSy S5 4ot n roncept
: 'ﬁﬁl“l; mhl? {!;lari‘.d; r]e pecitare” — devenit mai UrEl.
rda = otul] o L

D L.



. Remarcam deci labilul joe functional de la mijlooy) OOt
bizantine (jocul dominantic), care aduce adesea ,,dominantelg: |, ; o\ Mo,
si rolul unor tonici secundare. ! 1ml’tn'tm%

*
Datoritd importantei celor doud sunete cu functii principg)
: . : “ ; : o
ybazul® (tonica) si ,dominanta® —, totul in melodica bizanting J:t"‘“d\
conceput §i construit Incit acestea si fie puse in valoare gi sy hljm'm*,.,lB A5fa)

deosebit, prin auzirea lor repetati, cadenlarea frecventa pe ele, Imbrog,, ui-]nip |
(i1

ornamentald, mutatiile isonice pe aceslea, incarcarea lor cu fopyy el

in dispozitivul melodic — intr-un cuvint, in jurul lor, si in functie E“"'b“’d
evoluind intreaga melodie. In acest sens, Anton Pann redd cit se Poate 4 ® ol
vent — in prea frumosul grai al timpului — rolul deosebit al celoy doug 2 glyp,
wstapinitoare® ale modului: Slingt,

wSunete stilpinitoare siut acele a céror cualitate (functiune n.a.) I

necontenit in ehu, sau sunetele care se aud mai cu osebire: in care ehir]‘e' :
place si se plimbe mai mult." * ui [

¥

¢) Subtonul (subtonum modi in cantus planus ) fiineazd in acelp dus
in care treapta inferioari , bazului® (tonicii) seafla la interval de ton [dedo u]:;
tul tonului principal), adica in modurile 1, 4, 5, 2 s 6 (numai sub bolr
T ,i in acut): [Tt LTS

suﬁw_i»toz; (tonica) a creat stouc-
s& celei de sensibild-tonied din con-

ol

! subtonului apare mai ales in formulele
uneori insd si in formulele de fneeput

— o formulede e cackal¥ 2k oy 8

Lod

0 incioit inrrio formels meledied de modyl 5
Ny

d) Finala modului (vox finalis in cantus planus
nitie — sunetul de sfirgit al unei cintari bizantine,

) constibuie — prin defi-

De regula, nota finald coincide cu bazul* modului respectiy — deci
cu sungtul fg:ldanliarltal polarizator —, flar, exceplional, ea poate fi. in muziea
bizantind, si pe alt sunet. ! 1

Coincizind adesea cu ,bazul®, sunetul final se incarci de importanta
modala deosebitd, concurind — prin efectul siu conclusiv — la desiviesies
sentimentului modal propriu unei melodii, chiar st in cazul ci avest sentiment
a fogt mai putin fixat pe parcurs:

wLa inceputul unei melodii — spune Guido d'Arezzo — nu putem st
ve vaurma, dar asleplind sunetul giu ultim, noi intelegem Lot ce l-a precedat™.?

Greutatea (importanta) modald a ,linalei este sustinuta prin formuls
speciale de cadentare — cu sens conclusiv — pentru fiecare din cele opt
moduri.* Vam da numai citeva exemple:

L_pny&iﬁira- et

ide de reguld cu sumetul
neeptul modal hitantin

5 Vo finelis coins
ogebire fata de oo
tia din sistam.
: { is, T 111 p.
Eneyotopédie do ta Mugigue. Fosquelle, Paris, Tome . =
ngﬁhﬁld;:c‘:l c‘h.dan?:clnr finale ple ficchrui mod se face amimuniit in_ pacte

4 Dup cum se cunaaghe, in cantus planys
ental al modului, cera ce conetiuie o de

EWI‘, unde (inalo poato £ gi pe alle sune &50.

57



ere deci, momentul cadentarii pe nota ,linald® este :
pri.utr!;‘ ﬁ?ﬁe melodica largd, cuprinzind o ultimd culminatie mal:ﬁ?ﬁ’;
trmata de o desinenta desfdsuratd = pentru a se da ideii muzicale un ggp,.!
tar oonclusiy indubitabil, corespunzind cu im portanta lui voz finalis 1n modﬁ
Alte sunete cu functii precis determinale in modurile b}’-an tine mu gy
nim ! toate sunetele pomponente insd — dupit cum rezultéd din legile fup .
nalitiitii modale — converg gi gravileazd spre cele cu functii principals (pre.
dominante), alcdtuind un angrenaj modal bine inchegat.
Sintetizind, vom reting urmdtoarele distribuiri (departajari) de funeyj
ale sunetelor in modurile bizantine: B .
— bazul (tonica), sunet polarizator principal;
_ dominanta, sunet de elevatie gi persistentd pe firul melodic;
— subtonul, sunet auxiliar in alciituirea formulelor gicadentelor modale.
— finala, sunetul de incheiere (cu caracter conclusiv) a melodiei,
Toate aceste functii, coroborate cu rolul celorlalte in alcituirea melodie,
dintre sunetele estotes si cele metaboles ale modului, importanta
itatea lor specificd in angrenajul functional modal.

RITMUL IN MUZicA BIZANTIN X

DEFINIREA NOTIONTT

Un elﬁmgr}t s'l.rucl:ural de prima importan
puio — de  bund seama — ritmul.
!/echii greci considerau ritmul drept
¢ aplice legllﬂ, sal_e_ cele mai generale — o
diittii, a nnitaii in multiplicitatea pa
muzicil.
Ritmul este ,ordinea migeirii, afirma 2l
\ il 5 i ! aton; o Wik andt
ansamblul tim pilor, ne asigurd Arisiozenos: t‘stem;h::;:ttuclle ‘.Hrvdlneq in
pilor®, cum il defineste Nicomahus; prin timpi In!,aleglutiu-s; ciﬂﬂln.a't,m‘.
In ceea ce priveste muzica, duratele articulate si nem'ticulaL‘v :I;ﬂ;c::::::
(sunete §1 pauze). e
. Gm.d:req mm?e_ma‘ desl_)re ri'tm‘ n-a facut decit si lirgeased sensul notiunii
antice i aplicabilitatea ei, socotind — in sinterd — cd funcliunen ritmului
in muzicd este de ,a ordona, coordona si subordona® ' miscarea luturop
alementelor sale de expresie, In speld atuturor componentelor avestei arte.
Clu alte cuvinte, ritmul reprezintd In arta sonord obiegia migelini
— pPrincipium maovens' * ) fard ritm nefiind posibili constituirea vreu-
nuia din mijloacele de exprimare ale muzicii (melodie, armonie, polifosie,
forme ete.).
In orice ritm muzical e disting si actioneaza — intr-0 relafie organicd
— trei componente 3:
— ritmul propriw-zis, cu infinitele sale forme de manifestare, _re:ultlm]
din orinduirea §i imbinarea artistica a duratelor (sunete §i pauze);
— metrul (misura), reprezentind cadrul pe care s desfagoard ritmul
propriu-zis, aledtuit din repere isolrone (periodice), pe baza cérora
migcarea ritmicil se desfagoard ordonat, mésurabs i
— tempoul, elementul determinant l gradului de evoluare a migedei
ritmice.
In teoria §i stiinga despre ritm, studint JOCEEE T
vitmului propriu-zis — poarti numele de ritmicd, jar ce

de masurare a ritmului alcltuiesc metrica.

Wi In arta muzicalf 1] oonsti-

nordine a migedrii*,
gea simetriei,
rlilor ete. — o

§i obisnuigu
4 Proporiie, o perie-
riedror arte, implicit

studiul formelor pitmice — adici al
| privind sistemul

= 2 1 i

Ferretli, P. Paolo M. Abate, Harmonicd ¢ rilmica neila musica antiod, op. ait.,
i e ; . eit,, pag. 337,

: e ate Barocului, Yol 1, 0F: £l B0

mvnl:-tnf'dﬂ’:::;:? %ma!s in teoria musicti. B s

L 397,

-



Cit priveste fempoul, acesta constituie un factor de refey
atit ritmurl'f:i. gﬂ. sl mF:trului muz!cul‘, realitale |lust|'.atii ou Pr!:g: Comyy, CAP. v s
muzica biranting, unde formele ritmice §i cele metrice so N-mclu:”m n e = W
functie de cele patru ipostaze determinate de tempoul cinta B
irmo‘lugici. stihirarica §i papadica?’. )

Notiunile astfel precizate ne permit Lrecerea la studiul ikt
muzica bizanlind, artd in care acesta prezintd aspecte parliculare, g, fuul In
de structurile specifice, de caracterul 'clntq:'_:]o!-. de stilurile g f-‘-VOIutinche RITMICA
in tin};) _ pitmul constituind un eriteriu stilistic de cea mai marg gy o lop

o

rind, vor fi studiate, in continuare, ritmica, metricy si ,erg;;::?lle.
1

rilop: recii.ulﬁran
]

muzica bizantinfi, Notiunea de ,ritmicd“ ne conduce 8 in muzieg b

configuratii (structuri) ritmice, care se determing
Jin teoria generala a ritmuluj:
— asocierea de durale, egale san inegale,
— sistemul de distribuire a accentelor,

. ‘inantinﬁ la idepy de
Prin eei doi fastori ey nosenti

1. FORMELE RITMICE IN RAPORT CU DURATELE UTILIZATE
Generalititi

In muzica bizanting, durata fundamentald de la care pornese asocierile
si aledtuirile tuturor formulelor ritmice cu care lucreazd aceastd arta este
durata de 1 timp, sau de o bdtaie.

In jurul ei si prin ea se organizeazi orice ritm, rolul sin de element
: principal in structurarea ritmului fiind evident chiar §i in melodiile de tipul
s melismatic din clntrile papadice.

Folosind aceastd unica duratd, de 1 timp, ca etalon gi referin}d pentru
orice ritm — din care apoi genereazi toate formulele —, inseamnd ci In
muzica bizantind actioneaza un sistem ritmic monohron.'
~ In transcrierile pentru muzica occidentald, aceastd duratd fundamen-
'Téqbl.ﬁ a ritmicii bizanting se noteazd }n'[iin valoarea de , pitrime” sau — cum
obisnuiese unii paleograli — prin cea de ,optime’. )

! @m&lﬂ functie g?imgortanﬁ]:rdaram-mlm a muzicii bizantine se aseamini
eu hrongs protos (,timpul prim®) din ritmica elind, cu deosebirea oit éme::;
: ta decit augmentari. In ritmica bizantind insd, 0 mmmatmur -
e — prin_evolulia formelor specifice — s& suporte atil augmentari, ¢
inuari (divizari) >,

'3;_5.- limba greaci, monos = sina:tu'. unic; gl hronos = timp; in sensul el la baza

g g, S

' ""i‘“"’“‘“‘a}%}?x‘:‘.ﬁﬁ. 'mh_i.qu gralio (vizuall, dacd s-ar

' 4, structurile vitmice raminind desigur 8 )

dm® (hronos profps) bizantin era indivizibil, pu
_-M-Mdhwa‘al’ﬂﬁwhﬁw& .




elor muzicale bizantine mai vechi si mg;

Din analiza text i din combi i ritg Ol g
estora se aledtuieste d1 binatii ritmjeq ou gﬁi:ﬁ Revenind ln cantitaten gi folul g,

itmic al ac
ci desenul ritmic 8 :
: jagrama urmiloare: ] i $ irat S
tele cuprinse in diagr vom mai tmlenkhnnni r‘.ﬁ,t inl practiod, ,,"mi:iﬂrhifi:in ‘f.!mgmmn de maj fna:
L i pestring de durate, in speoial ; nhng il Dainte
gi mal Pe tele co urmppgs.  e8Z8 un !
HAZH numip
w4 Ny 5y
_ drafe ov core sk opermszd In avgmenlés' M’;:;‘;;;’ ve l’fmaﬁr?a”mﬁ:—:,g
= f valars
ety

Citeva exemple de ritmicd bizanting, dip o

i 00 difer
de mai Sus. poct difepj e,

ele ; . nexor I
, ¢ o Farmule de intonatic ale modurilor ; : s
= dhrate ol (oontroks ) (sec. XII): I manuserigels Grotlalerraty !
As

whirdfe Lo EHE SE QOEIRIES fp glinedrs

0 prima concluzie ce putem trage din diagrama de mai i
prim It er 8US: ritmj

bizantinii este o ritmicd proportionald, toate duratele derivind din mlz: l:;i&
Arall, prin augmentdri si diminulri proportionale. 4
eum vom W;;?ﬁ mﬂiﬂ:_f;u ﬂ;ﬂi‘}l. aceasldl proporfionalitate este
: ey .agug'-iai fﬁaﬂ: .:';ﬁ"f{:‘- liiirer, mai ales in eip- by Imn de la Suceava de Fustatie® (sec, XVI), folosind ca duratd fun-
. iR b Tlese vbig; permatiente pe care damentald in transeriere valoaren de optime:

de asemenea, faptul cf In diagrami n-au fost men-
- nearticulate —, pentru bunul motiv ci
pauzele de naturd . ontologicd, deci
or ritmice. i

naturll fiziologied, Tma cezu-
: lor melodice, ! 1 ¢ ax i

care bra ¢) Osie Pater de Petru Lampadarie® (sec, .\\’l‘ll—hl.\}‘ folosind

ca duratd fundamentald in transeriere valoarea de pitrime:

1 o waties de Noél, op. citi, pe 80,
0, D, Lo Pbre, Les idiomiles et le cnon de 1] e e Bitura musicala

Grigore, Notapia gi ehurile musicl :
i tu Bukerestio

?ﬁﬁiait’:ﬁ%u&:mm. Syntomon Doxastarion. En 1o
1820, p. 3.




» Dimitrie Suceveanu ! (sec. XIX

loarea de pitrime: h folog;,, q

. rulea
d) Antifonul f“f];”in transeriere va

ca duratd fundame

m conchide ¢, din punct de vedere structural, asogjer
de du?timfn ﬁ:ﬁcn bizantina dau formule rlcil;;nlqe simple, ritmurj ]in;?r:]]:,
moale, potolite, Jinigtite — supunindu-ge credincios unui .n:ie'.los_ extrem g,
bogat pe plan intanafional, cu eontururt sinugase, Cu arcuiri variate,

Iﬂ'amicn bizantina se aseamind mal _da grabd cu acele figuri i voly
succesive ce se vid alunevind printr-0 migcare egald pe suprafala curg
Yoare & unui fluviu, far nu eu cele ale unui ,val mare, in scobituri g Crestgg“;

" Ca semn al acestei supuneri lidele a ritmului fatd de emanciparea pins
mfuzd @ melodiei este 5i faptul ca, in genere, muzica bizantina nu Fol:ﬁ
dsctt varoori ritmurile punctate sau cu pauze, ori suitele de sineo
e care ar conferi 0 anumitd vivacitate §i vioiciune facturii saly
ar trasta cu caracterul acestei muzici, apirat si in Ry Sg'
planus in Apus — prin stricte canoane ecleziastice, in

formele ritmicii bizantine vor depinde in totali
. e - 1301 = tat
- de principiile si conditiile melodiei; de acee&,ai:?
pe cuvint, de o autenticd ritmie melicd
ilni in muzica bizanting nici macar un si
Zica | : : ngur caz
e i 84 prevaleze fata de mge?;die.‘
TEMUL DE ACCENTE

— un rol important
‘e, In ritmica muzicii

a) Formele ritmiee veningd di
0 poetien yn;
Wergali

. toate ca forma neversificata — o

dominanti in muzica bizanting, 1, de prozg — 5
1

1
I'E ¥ : Lexte] g
are P i oatics gy 186 DOfte tres elor ligey
::Fmi#arl’ﬂ lot l;v:::.gr :a F.' .; ! [:rn“m?’i de vechi pEn].,:; 1::'1“ trece ey wxd:.':‘!
—_— e ragrafo — : ; ‘ Pleregy
volDO 0 (formis poeticd Tatentd), De Erma adesca sty o o A0
- T ] . AeH o e
cam:t ipterpretat ca proza poeticg ! el mult bmp elntul ;?zd”;tfa
a semenes fond . . i antin
e t“1'5:‘11*1I-‘hs\muf‘i'xs- in uLEI\TtPP Poelic i fost degiyl d
pizanting sa-lnnqr‘ulo R el -u-_ e sale litepapp rilmuril;'. o £ Ur muzioi;
“ni\rersule, cunos nJicc : lq 0y Precum: ritmuri grohaie B8ICe ale poetic;
licts ampe.cfr.ce.‘ peo o onice wle, e, iambice, daesi.
Trebule facutd Insd o precizace: cesa ce i oo
= itaten celor doud silab L2 In nlmica antieq o
upd cantitate ab i longa i brevis® —y, o4 ern cladit
5 rransformd in silabe ,tone (accenluate) si  atone (:‘;::ll'ntbltallﬁn[]
' 3 CLern ua;p} Elhy

ﬁecm.ui_ puvint.

Aceastid reforma in ritmica imnurilor bizantin e
Jui Efrem Si:-iallllll (306—373), care inlocueste primi;i:fi:me::}b}]mlg coneret
silabelor — in vigoare la grecii antici — cu acela de ﬁccamu;l:“ §t seurtdrii
fuare 4 silabelor® re §i nonaceen-

Agadar, relatia ritmici de cantitate dintre longa gi :

3 i i ati : He ) s §i brevis devine i
ritmica bizantind © relatie de intensitate, ritmul a:rultind u-.-um‘?:llen&ﬂm
bele accentuate §i neaccentuate ale cuvintelor.® sua-

Pentru analizele .dp rigu_ﬂr'v rodim, in continuave, principalele lipavs
sitmice sub forma clasicd a picioarelor (podiilor).

Picioare (podit) riimice

Asocierea si jocul dintre silabele accentuate §i neaccentuate ale cu-
vintelor genereaza unitatile ritmice denumite picioare” (podi®?).

Cu ajuterul lor se pot identifica — in ritmica universall culta san
populard — atit ritmurilo poetice, cit si cele de prozd.

Sub aceste forme bazate pe accente (jctusuri). ritmurile luereaza si
in muzica bizantini: de aceea redim, mai jos, tabalul celor mai raspindite
dintre tiparele ritmice clasice,

h
~ * Banaldo, Julio de Quiros. Elementos de ritmict mugical. Pugnos-Aires, Bacry &
- e =19§5l, pag. 179, 1 fros® sl orahis”

n limba greaci, expresiile corespunailoare: /¢ T niunil compotitarilor

Ie,, Bucureshl, Editur

i itate
bazate pe relatia de cantita
be m:}:ﬂ gl awhe) cOINE de o

3 Geaber R.1, Fstoria muzieii universd
ﬂi'ﬂR-E’R Partea I, 1961, pag. 101 !
' Troperen de la conditlile ritmicii antice grecesti

de intensitale (sila

is la ritmica hazata pe relalia . el §
L B maderae. ewropene, cart st WAL o entate
4t principiul accentuarii uneisingure silabe in cuvint, ‘f‘:s-‘ urd ch peatru Ocei-
Bl Fio b studiu asupra progodiel IAtie = (4 Bl asupr canti-
colul lui Augustus (seo. 1. ea.) s¢ {nregistra “‘““‘"‘,‘l‘;ﬁ;” Armand. Histowre

or, datoritd influenjei limbajului populsr tmiagf)“ ubey, ¢
 formules musicales. Paris, Payol, 1828, pag. w2k

a greac, pus — podas = Picior:

Lo a



] - ten compl s
alogul g-ar pu Pleta en “pitpnm
iy AL ‘!E
v

R inte pri
) Hipmuri simple (aledtuite din 2 gau 3 elemente pr imare) a v oo
Dy doud i & w ini i o t;-, 2 efrlanlq binare #i Lernare — d Wate — din oo
= A g . Ele vOr apare he pf‘m l’epetnrea acﬂh!ingi i > dar nn ngjgpgn m-
‘ e i i Bm“““”l de ritmuri diferite, cq iy r_lmule‘e“n Titmuril, asupra
- MMh:e 1 S fio P celeasi forme ;'Emi“'r pot fi obtinute :nm:: ::nﬂ‘ prosa, e
= kpaaced v u calori egale, prin :‘: 1:11 ae : asare a ictusulyj [”cﬂen{ulu;; aletituite nymqy din
— piricul aloriy 44 §own 54 me: $1onat mai inainte. De gxe lPe UNa squ alta dig
De irei elemente ) _ pitmur gimple din doud elemente mply;
— dactilul bowou
[Z0/]
— angpestul v J J | ‘
(frokeu) :
— gmfibrahul “ . J J(m} J J{ :
d o d ‘ ‘ pendey
— cretioul A _ ritmuri simple din trei elemente
— bahicul
d U0
— antibahicul l
— molosul ¢ b J_J Jm_mrnmm J.\Am m }
. — tribrahul LUuw | {anapest,
i compuse ite di - : _ pitmuri compuse
| b) Ritmuri compust (alcdtuite din reunirea & doud sau mai multe 1y,
J- J J J.‘.r.?a J‘hbh(mﬂ

‘muri simple, binare sau ternare)

— ditroheul (dublul troheu)
diunbal (dubio o) ,.l J‘J d _Mb)mw

. : Prpienlsrea ritmurilor de mai sus pe fondul textului literar bizantin
ne relevdt 0 ritmie de mixturd (eterogend), cum vom observa din exemplul

I urmitor:

L. Popeseu - Pasirea. DIN | MELE
(Utrenter pag. 68 '




jee obtinute prin accentudrile prozodice nly Cuvintalo,
ilmice " ;

Formule 1 e

wlvw v ¥ Ll

dackid L peend |

_f vrd -..-ml._mf

I LA l.t-t‘i' me- & i

p’? rL f.T - -1- ¢ w i o w

-

St duert | waerd
L R o i ol

S5 e oo+ JAE = Ldre m: ‘L‘gd de

] uyo o o e

:n&ﬂ | amef vl o

- . ;
(el iR TR A SR T
Ao S R R T
srodrv | J

b= rir-ese e :[
s ‘m‘;‘_,‘u ! _wmd’w:
- cazunilor a fost respectatid accentuarea ritmiea propg;
Jimbjlo[f ;:3'::1?&{50& singurd silaba accentuatd In fiecare cuvint, resty] 1'%25
peacoentuate), exceptie de la aceastd reguli e c;mnm? monosilabice,
e ntrd de obicei in structurile ritmice ale cuvintelor vecine — fiind gy
1 acoentuate—, urmind ca acest ll_mr'u s Vina prin lum'Lal!?'a lop melodipg,
- Observam, de asemenea, ca silabele purtdtoare de l:nehsma (2—3 note
pe o silabd) coincid cu avcentele ritmice {accentele tanice), caci melismyl
subliniaza importanta unei silabe in contextul celorlalte din cuvint.
mi care se pune in legaturd cu formele ritmice provenind
sste §i aceea cd, in cazul transpunerii textelor literare din limby
ha de origine a cintdrii bizanting, in alte limbi europene — russ
, elrbii ete. — , va fi nevoie ca in traducere sa s= r.es-pactp,r
proprii fiecarei limbi, altfel vor apare accentudri —
| muzica respectivi.
- bizantind pe text grecesc gi romdnese, in
e ritmicd In ambele variante:

Dimitrie Cutavas. CASA EFRATULUI

Cllllﬁrih" hizantine carora ki e Lranem;
gimul rind, cele In varianta irmologieg
1:’”[7 antd .-;.!ifura.r:cd‘ acestea din upmg
melismatice: , e
Ritmul de prozd nu mai oste ingg
rerar este cu 1otul dezafectay,

b ritmyy

" r:;;:{:;x;:le textialus 1jg gy,

a rilop g .

util b :
1zind mg; Trec\"em} a:i:‘:lrrl{:r I.;\
irile

propriu ein

qul 1 d tirilor papyg;,
IJE,\:-:I!L citmica se va forma dupg {""'l'l-u:iilegftum lui oy mfﬁﬁf{w{. 0 care
elftt ta sa explicdm in cele pur sy B i

> y Zicale (p s
yor cad C® Urmesza, g ir]t,m Tz

nal), cumn

b) Formele ritmice venind din prineipii de lueru striet
’ muzicale

ntrucit in muzica bizantind existia dest l S
apadice si in parte si cele stihirarice — i Cé]‘aljjﬁl Cli:.llar'l-—rnﬂi ales el
pinl pitmie al _sllabelcr accentuale si neaccentuatp dmd;l‘ Poate luera: prinei-
corcebim desfagurarea fenomennlui ritmic in ingas; lpu';;;lnt. Va trabuj g
. folocly . i

Trecerea pe repere exclusiv muzicale in stabil; : >
ale avestor cintari ne trimite din nou Iy Lezele ancll_wlnlr:l?rl Eﬂrf‘_“:l]e}ior‘rn.mice
construit de data aceasta prin ceea ce vechii greei ﬁ\]ﬁp;uprlt-m ritmul —
deci in afara silabelor longa si brevis. : pau L Limpi ritmici,

Prin timp ritmic — ,ritmikos hronos* — gresii vechi i

3 :chi intelege:
adici elementul prin care se reda un fragment, mai mare 32: ﬁ:umt::m;:.
timpul fizic. o
: 1;1 cgnueptul ritmicii eline, timpul ritmic era de doui feluri: simpla
gi compus ®.

Cel mai mic timp, numit ,elakistos”, era timpul simplu, care nu se
mai impartea, liind considerat indivizibil sau ,afomos”; pentru scurtimea
lui mai era numit si ,orahis®,

In viziunea lui Aristoxenos (354—300 lLen.), vestitul muzician al
antichititii eline, timpul simplu era echivalent cu ceea ce se cunoaste In
teoria ritmului & fi ,Limpul prim* sau kronos protos®.

Vuloarea concretd a acestuia era olt 0 singurd sil?bhﬁ din_vmh:re sau
an singur sunet, ori un singur gest, deci era un glement fara pirtl, necompus,
whronos asintetos™ ®. - ]

Cu timpul simplu se lacean numai operaliuni 'debadyumq_sgrel\mlﬂr;
ritmice mai mari, si nicidecum operafiuni de dimunutie ritmicd, fiind elemen

i mari, §i nicidecum op
watomas® (indivizibil). bk it
_De la acest timp simplu pornea, asadar, si se f"_mm““ rgagj;gumuzicalﬁ
ritmic al muzicii eline, fenomen ilustrat intocmar §i i €
populard, T
Doi sau mai multj timpi simpli alcdtuiau
tezd,  hronos sintetos”, permilind, prin natur

ul compus, un timp dect
Tui, nu numai operatium

; ol 82,
> %A se vedea ,Foemele ritmului In vintared sI-‘;P““““ Pag-
~ F Theoritikon ; ilis, op. cit., pag. 03 ; ? . il
i bl;‘ i ';::ﬁou;ttn:];nz. fgﬂrmﬂi‘l.it_d et ritmica nella musted anited, TP
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I | opernliU“i de diminujic (diy,.

P . mari, ©i §
. ,glori ritmice L : .
ditie spre V&L 4 ; : imum igit

i in tmpi Primi tide Quintilian "*,f’iﬁ}f:ﬁifw i sl

H."E::;i%‘:‘;&c; mEnimum ?::fi':fffupmgﬂ“. 2
esl ML : ! 24 ik iy

pus rcompn!l"nm {fempus .e.i‘f ﬁ:{m};” i compust, VEChlll]glI;ECII ajungeay
Brin imbingrile de 7P ST0G o0y din jocul de 8180 HUES 81 brevis

aceleasi forme ritmice A : avind un tipar precis determinat do fel,|
ml.i.n'.ﬁ la unititi Fbmice " le pwzpntale

deja mai inainte: Picingy

picioarclor nsf“d”fﬂjm,i; peonive etc: i) it akontt
rohaive, 1aMUICE: c'd- timpul simplu — }imPY v e:jm g valog.
D&Cﬁ vom chSl_ ke Hie— ,,t.impul Sz.ﬂh:!tlas T vglua]-‘nﬂ Unej
- Jim Tactura ritmului in acele cintari, stihirgpip,

pitrimi, nie V8 fi ugor sl stabil ilabele lui ,tone® si .atone®, nu my;

sau papadioe, In care

o

poate fi deoisiv.

Jatd — spre exemp
lismatice, In care accen
ritmul:

stihiraricdt Impanatd de pasaje mg.

lu—0 me]t‘ldie . 5
uvintelor nu ne mai pot configypy

tele tonice ale ¢

Dimitrie Cutavas. IAR PUTERILE CEREgp

cele 11 accente ale acestuia® — despar-
la distante apreciabile unul de altul, deci
crea pe aceastd cale (prin accentele de

srnici prin bare punctale, ni g

pitrnie : va lirm;
:i”r ;iﬁl:sl.fnl tiparele clasice: lumning Eobul, ritrmy) deavilyg
Ll ulin -
é?m‘,”w.s-m!or/n
£ { i) Fl
] "_=' .

I_U'_u (VR - G TR
,Gﬂ?u: Fragest i;\_},‘,{ ' '4 [ | 4

oW : Voot
eeon? i anapest |

1
i wid '
. V- okt L o
1 Ageentuare exceplionald prin importania malgd; :
Jodicels prevalind asupra accentuarii sincopale. odica 2 sunstelor (apogiaturi ma.
s Divizinni melismatice ale valorii de Pétrime, singura pare se ia 0 o inal
: inaledtuipes

dmitst (.3 D)

1 Apcentuare in formuld alcdtuitd din valori egale, ¢
o e B 410 tasoumie) fugh oum . srster ;a;;&'s Tf.,lli ietasul pe nota e maj

M
\ fonie minor !

Uy
i

Din cele ‘cl(f mai sus, se desprind citeva caracteristici de structurd penteu
Intreaga ritmicd bizantina:

— formele ritm!i(:,e si_m., in principiu, de factura asimetried, asigurind
astfel melodiei o libertate deplind in dezvoltarea sa; deei este o rit-
mici de concept liber, asimetria fiind complementul aceslei libertati;

— structurile omogene — binare sau ternare — din ritmia modernd
1y caraclerizeazi muzica bizantind, neexistind aiei categorii de rit-
muri binare sau ternare (omogene);

— inoadrarea ritmurilor muzicii bizantine in mésurile mu_zircale de tip
oocidental (binare si ternave omogene) constituie o inadvertenta
gi necunoastere a facturii lor specilice; ;

— dued totusi travaliul armonic sau polifonic ar mpune folosirea un-[{r
asemenea masuri (omogene), In acest caz partitura cers 54 ““l‘mpt;'
mentati printr-o serie de artificii grafice {aceente _nbh_g.glat‘. tei:ic;
uri etc.), care si pastreze ictusurile i formele mtmice &FEE

ale acestei muzici.



cAp. VI / g

METRICA
Definirea notiunii

; W !

. o ¥ "m*lunea de ,,mEirG]’l Bra .‘.ill'tﬂ“jm'
sapliunea veche greceascd. - it a

g : ?i‘eml;)tieiur“ (vitmic), prin care se reda structura uses vitm Oarecare,
s A odatd se §i ymasura® evoluares lui fn timp, prin numararea uniailo,
ap A7 8y tich. De aici provine utilizarea wygp

: tura poe
o panente, care erau de facturd p Je ) ,
:n:mpaii va acestea: versuri tetrametrice (de 4 picivare), pentametrice (de 5 pio;.

oure), hexamelrice (de B picivare) ej.w. . - .
[n aceeptiunea modernd, notiunea anticil d_eu .metron jin limba Lyting
Jmetrum ) a capatat gensul restring giel.,mésura = ?ﬂel cadru fix, imuabj],
alituit din timpi virtoal accentuati si neaccentuati, pe care se desfiigoary
ritmul muzical propriu-zis.
In musica bizantind, metrica prezinta un sistem extrem de simply

educindu-se Ja: metrul (mdsura) de 1 tact * (0 bilaie).
1. MASURA DE 1 TACT SAU DE 1 TIMP

tact constituie sistemul metric general al muzicii bizan-
gta olat si supravegheat, in desfasurarea sa, prin acest

echivaleazd cu 0 bataie uniforma a miinii in jos
i Ep&fi ad mfmtu-m-, 8i la intervale egale 4,

gghﬁli in sus ;i in jos
de la intiia lisare a miinii pind
e mina sa se cohoare citre a doua lasare,

e m':-_i'n_tar-
0 evoluare

sau mai multe voei — armonice i polifonice —
utilizeze sistemul de maguri alternative

alernative, cu scopul de a nu ingradi libertate

purdta conereti a tactului (Vi gyt X
Nelric)
1

cdul de n'{ir}:-urv‘ adicd de tem ! _
dcirgfanmﬁmll'ﬁ pin unu din metpieq Tl]l:'nl-::tl|f:ewl("'~ "TLL:IIF‘JI‘TL"& I funeg;
St ayor e AL P eaf "
i Masura nu Hp llll}Ll.p]IH In nici un fel ]“"p:_‘"r;l:luntma‘ i-!h!ur-lndu-ge ta
sulJ“Ei pentru executia tuturop ¢ Inthirilor, D e hi?‘“““”:’n ea Nind

. +BXem | ‘ L 1 Toe

Nifon Ph"‘ﬁtﬁﬂm, (.Anmphll. pre

E MU

CHIE, p 357" A4 DE piapy,

otafie hizantind si occidentals

o ©

Dupi cum se observd, la ficcare tact (bataie) se exscuts :
care servesle, in exem plul de mai sus, drept durata funda}neni:l;({f dmmf.
e entrala)

In acele cintéri in care optimea eslo In seest yol, de la sine inteles of
ea va 11 executatd (interpretatd) la 1 tact. De exemplu: :

1. D.Petreseu.  ETUDES DE PALE 0GRAPHIE MUSICALE
BYZANTINE, pag. 110

1
— T 2
T e 2 i — L e o e o

vi de muzied bizantind la ung
,cel mai firese psle ea 56 se

(alernanta de misuri).

de la
{Oomnozitorii i ni care in operele lor pornese de -
mpﬁmom roméni eontempora laritate — folosese P, S

: R . ta artie " :
el bizantini — sesizind aceastd PAMERES B0 o ive o ritmului,

}i propaga-

73

In situatia ci se fac transcrieri §i prelucd

e

ile liniei melodice.

din Simfonia @ Iﬂ-ﬁ.,
1 cel mai activi §i pasiona

& se muleze dupi sinuozitd}
ram aspectul pitind un imn
orul Doru Popoviei, unul i




fonice §i camerale — ai frumusetilor ined;

rin inspirate Jucrdri sim
osului bizantin:

IMN NR.2 (tugmm.[]

WELATIA APROXIMATIVA 1ZANTI
; ST ,,'mmmmumgﬁiﬁ%gﬁu o

unje — 8

Intre tactul bizantin - etalon

ul
gtabilegte urmitoarea relatio MMetric
§8RY

apmximnt_'“,a_

't (0 bitaie) In 12 4 :

— 1 tact ( ) nt_:’:’fdzz’f‘:n{:ﬁ In migcarey irmolygi

b bitai ViSe dpgli T Ed, num;

— 1 tact (o bitaie) l?ih]i;:f}'u?da in miwl-.,m.,, o Umit g

d i : AR (Yach miilhias. . LA aried "

__{ tact (o bitaie) la 1.1/2 s%uma!]!l::.llrj‘}; . o Bumiy g

lact papadic (\acy larg) "¥hren papadipy,

Cintérile recitative — de la gine

(ou 50 tacteazit), acestea desfsurindy.
i textului literar.

tempoy] Intgriley

numif,

inteles — ny o
. " 56 mEsoars
fe. dupd cadenta deﬂ'lam grn tacte

amatorie libera

3. TACTUL INpoIm

in muzica bizantind romaneascd a fost emie vo
L : st emis prineipi :
tului indoit', intelegindu-se prin aceasty executiap:mdlgl’l‘;l metric al tac-
mndamer}t.ale la 1 tact (0 bitaie). * Un asemenea tact i11|:lt::i:ltmtm'1 '?tmm
in cmf,ﬁ{:lla ;Iapelzl _dm mnglca{ea irmologicd si consti dintp.o mziu:]:;@m:lz]ﬁ
breve' oud valori normale la un tact) a ritmuli ; nlla
phil urmator : acestor clntiri, ca in exem-

L. Popescu-Pasires. CINTARILE TRIODULUL, pag. 57
preluerare dupd Anton Pann '

. Eh 4 wutmi)
P L
— = 7T 1 7 T ¥ T S 1= ot s e i 0 £ —
Ei . — -.._.; oy it v t-g jl-._.r t!t I
A -rd -1 b —daw @ -8 F-dr-ow — M 2 -we—n w-me-
2 1~ e Ly w
e e e e e e e e e e e |
M“_" e gttt gte
J: g S -
St mE— i = pdrbg s so R = oo — Seg-pe-rif mE-ri oy =

prarol et S Ao

oo — b1 o pri= -

in capi-
eea apar} i Btof. 34— 1911}, pe caré o formuleazd !
:‘u iuﬁ::u L?f%:;%t;:giqpe 5?: %osl:ﬂmi de cintdri bigericegit, Buguresti,
ifon Mitropolitul, 1860, pag. 6.
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s-a utilizat piriniea ©

in privinia esecutiei prin tactul indoj

1n trapseriercd de mai sus
Juerurile nu se sd:im_bi ou nimic —
ducd s-ar utiliza eptimed i acost rol:

A e fa———To—=J 3" 3o e = M E=YaR—— TP

fixa urmatoarele prineipti d
o o ritmului este factul sau bataia, echiyy

in unu® (“il‘l uno”).
de mai multe tacte (bitdi) pentm

Sintetizind, putem e metricd muzicgly

birantind:
_ Singura unitate de misurar
dentald cu masura ,

Iind in metrica onei :
— Nu se fac nici un fel de gnuuim::

objinerea_unor unithiti metrice mai mari.
— Timpii (tactele) au aceeagl imp

prin accent §i nonaccent, Jasindu-se astfe
" Iy cazul oii se efectueazd transcrieri ale ritmicii bizantine in sistemel
e

este nevoie sd se recur fie Ja masurile alt : i
T artificii gralice care s _permita e,
Toate aceste principil denoti ci r_r}getrica bizanting — ca 8i ritmica ej
e s (neloi) e 10 g o
A oceiden 0 | , s H sp=lial
e Jmstil:s richii supragvaluate mai ales prin con-
atea §i malea ilitatea sa, sisternul metric )
m liber din muzica bizantini. pREBIEdl, deci

ortantd metrica, nediferentii
] pitmulni 0 desfisurare nge:-r;[(.iu'se

metrice occidentale,

a unitate etalon, g,

CAP. Vi ﬁ_\

TEMPoy
Formele rit :
ilinies in raport gp tem
Poul eintge
rilop

In muzica bizanting exists
dp desfagurare {evoluare) u clmfj ks
caractere §i structuri specifice “_”"’"‘
dpmigcare (tempouri) cu care lt:*;'::;“
: 1Az,

h"lpUl‘L sbrl
a ng i
'ﬂili:)majl& ki &ttv; i‘Le
2iare te
& aceagly i cele pagpy :
arti- Pﬂnclpale
Erade

mguu] U vitegy
s a_l.ermmindu_ae

—_ migcarea  recitalivi — m;
mig o me.lﬁcaff liberd, dec)
— niscarea irmolovicd — ' carenty ' MEClamatiorg :
= mi§carea -“ikf:;;%;iz ': m{;;uure VEE ::i";ll'l'l. rig, apropiata
= Miscare linigfitg 4l (Allegretn)
derato)  moderatd (Andane,
1 (13

— migcarea  papadied = m;j

Ca atare, tempoul — d = mMiscare rara ;
.-a‘gogi;ﬁ T therminﬁ stru::t::ﬂa::}lenﬁi afi aioi di;:rn f.incﬁg"f (Lento, Adagio)
(ipostaze) ale misedrii — menti e specifice fi : ement de :
entionate maj iecareia din cele natura
ol ele palru stéri

melndica modurilor, constitui —
. ilor, constituind astfel up critsari,,' gi'lget VOr Lransmite g iy
g istic de bazg,

1. RITMUL IN MI§CAREA RECITATIVA

In eintarea recitativd
tativd, in mod fivese. v

goncordind ; 1 od fivese ;
Ij"ﬁd‘oﬁ) .t'fiulcel din vorbirea obignuilﬁ:'urlltr'?“! nu ia forme determinate
Rk 1:11111}:;}3 TR ritm de focturd verbali (,par-
, 1 a EPﬁcifica ﬂ.li Zodice”, wpar-
0 tentd i i cintérilor bizant ot o
e e e e
mai jos: prin denumirca do ,cntare efnaiod, a i izgnllflullm;;
AITISIS KE EEFONISIS?

S Rasetul fapt, thours o bizantin se studiasd, In partea uliid & Werie
alogice, stihirarice 5i pupadice, cele pecitative

distinete de cintiriz orm

; iras I, Apostolos. Mustfios
", Atinai, 1976, pag. 6.

tru @ g0 irata intr-o m?mﬂ» aparte. :
o hisz, Tomos IV, Rl Adelfotis.

n
-



e, in combinalie cu celalalt,
o ; tativ se foloseste g alte,
Uneori, ritmica tl'gj:;:-!ic‘:mlln acest caz, cintarca rgc‘lltatné de caracter
de tip irmologit % 028 cu cea jcantabile din miscar] al o e
: o ﬁ;ﬁez :antahile“, vitmul ia insé forme structurale precise:
rared "

1. Popescu-Pugirea,

Eb 5 Rffe)

vea pur recitativii — cu ritm nemésurat — si cele-
I agﬂ_lirmdegi!:i. stihirarica $1 papadicd), se face
ra de tipul parlando-rubato, numitd astfel intrucit:
_intonatii aproape vorbite, narate — legate intim

structurd din durate utilizind frecvente opriri pe
ceelerdri §i rériri ale tempoului) de tipul rubato.
o meladie bizantini din secolele XVII —

v s .
2%‘""‘5 logika = cuvinte fnldnjuite — legale strins — o

7 Aigeared r._rTofogairil = ‘Intarea b -
aﬂlmﬂt =z ?propla ca viteza s Caracter dp o Pizanting tF_I'l]puU] Yiu
muzica universala.
Limitele sale metronomice se plaseazs intre

" i 80 5 100 durate.
pe minut (patrimi sau optimi), adici: M.y )19 =80-10

Pe fondul miscirii irmelogice se dests
ritmurile de forme poetice (ritmuri m&suruf: ‘,aﬁ?:g{i n Eﬁ"“w amploares oy,
jambice, ]:irme,udac_ifhce..}sn?pestice ote. que), precum: trohaice.

Ca facturd, ritmurile in cintaren ir icd ai

edominind formele aledituite din valon n;g;‘]-flf_ﬂlglnst.é??m de concise,
optimi de 1 tact (f-_l bat_uie) — §i respecta principiile un‘ngt.unre.m patrimi sau

— s8¢ executd strict in misuri (giusto); '

— liecéirei silahe i se repartizeazd o singurd duratd etalon (coordonatoars),

§i numai exceptional doud pini la patru (in cazul divizérilor melis.
matice), de unde g numele de ritm silabic (,cantus syllabicus® ) ;

— migcarea se desfitgoard cursiv, fluid, intr-o vitezd constanta ce nm

permite opriri, precipitéri sau rariri de tipul rubato — decit eventual
la cadentele finale,

Din aceste caracteristici deducem ed ritmul in cintérile irmologice este
de tipul giusto-silabic monohron si asculti de ritmica textului literar cu sila-
bele lni ,tone* si ,atone“.

Reddm mai jos 0 melodie in tact irmologic din repertoriul roménese
(duratd coordonatoare in ritm, optimea):

Gavrill Mustcescu, Gheorghe Dima g Grigore Gheorghiu
STIHURILE" ®

etalon

_Ehé
T [Allegretto)

7 k o
S E— e e D B M O B S—— G —— Ll
s — ——

7Y D S, S A— m—_

r
3 ' ; y——ga oe

: Pu-ne Doa—mne pa-2d gu-rii me— fe g U—32
-

30 limba. greacd, o — ira — irka — irma = a atasa, a inlanui s logos = ouvints

respunzind deci ideil de
asuri, Litografia C.6. Rader, Leip1ig,

t6as. . Prelucrate dupa Anastasimatariu pe céle 8 g1

7



g 3 X ey vi=cle-
nu @-bafi [ — nNf=-ma measprecusvin te ae cle-fug ca

i’ e

-esc rds =pun— Su—ri- e ce- le din pd-ca- te,

sd td-ga-du
3. RITMUL IN MISCAREA STIHIRARICA

Miscaren stihiraricd ' reprezintd _in cintarea bizantind tempoul modera,

aprnpiatgz‘a vitezd si caracter de cel indicat prin Andanie, Andanting si Mode.

rato din muzica universala. ) ol
In genere, ea este 0 miscare de o expresie calma, domoald, linigtity 2

i se fixeaza ea vitezil In limitele metronomice cu prinse intre 60 i 80 unitigy
ritmice etalon (patrimi sau optimi) pe minut, adicd: MM did)= 60- 8o

Datoritd evoluarii Intr-0 vitezd moderatd a clnldrii, ritmica acesteia
va folosi, pe lingi formele de tip silabic, i altele mai dezvollate, de tip

resimbe in acestea o cvasidesparlire de ritmica prozodica, si o apro-
ce In ce mai evidentd, de formele ritmice strict muzicale.
u a ne face o idee asupra diferenfei structurale pe care o aduce
poului in ritm, vom compara, din punct de vedere morfologic,
‘modul 1 — prima in miscare irmologicd, iar a doua in mis

= desen melodic ,drept®, neornat, cu toate
~sunetele ,reale” (de bazi)?

dic ornat prin broderii, numai
1 sunete , reale”

TR

[:II’ILHVGM stihiraried, in ["l'!TlI_-‘p_

vechi timpuri.
1151'["1[3::: jos, pedam 0 veche melodie

it NeE clagna B Bpg 11..?

Miew ¢ 1) % Maj & N i
Fldp Al BUS, g n

Ureaz

P phrigesty

o atntdrilor irmologios il ;

hiciy |.1m];r‘m‘(_.1n_tfu]l :,' "![’:i"’__"-'" © Apre a face o, “'r:t t’i"drl””ml Fitmica g
i ighiee gtihirarioulul, §1 decy une ritrmie) "'I'"'H”‘.P‘Ir I!.. it '“"1"““"""""&“‘
e L " Oriter) rnm'. s

‘II’!!!&'

ODE pop TMA
5 /) CHRIg L
Cint Bizantjy din gep m[':

= — - —
I I e L g
. [ — — —
= o = sen e gt b bo- b e e e

In muzica neo-bizantind (modernd) clotares stihivarica este s ma
precis conturald in formele sale ritmice de natura silabico-melismatied, pre-
figurlnd ¢vasilibertatea ritmului muzical fata de cel prozodie:

L. Popescu-Pasirea. TOATA SUFLAREA (UTRENIER, pag. 85)

> E’!sﬁ!fﬁr
_GT —t—t |,T1 T e o e . ﬁ—ﬁ*ﬂﬁ"ﬂ_

—

=’ i -
e e o — i S

—_— e o -y —

won and Willi Apel;
= . Mausic by Archibald T. DESOS G o8 States
'«%&f’%ﬂwmﬁer‘?ew ology of Hutersly Pros, Printed in 08
1948, po 10, s




4. RITMUL IN MISCAREA PAPADICA

g reprezintd In cintarea bizalnl_mj._ tempoy]
zind ca viteza 8i caracter celui indicat prip { Pl
Te sale metronomice se cupring Intre

Migcarea papadic
larg, agezat — cOrespun

si Adagio din muzica universala. Limite

42 gi 60 unitati sitmice etalon (patrimi) pe minut (}{.M. ‘= §2-60),
o, desparjirea de ritmica prozodicd esle totald, melqy;
s dps{';;t;it:i“]:: lﬁ?li;di'oc'alizf ?gd?andent_e de textul ‘I1ten‘:r. Aamintindy,. l;:
de t—ésﬁtnra melodico-melismaticd m“marlle ‘messe i ID'M“ Dr]jl I?I e muzicy
universale, pe texte ca: ,Kirie eleison®, »Gloria in en]cce slsd. »Allelyig® gy
Formele ritmice devin acum strict muzicale — ne eg:iatg e accentele pro-
rodice —, dar greu de ft;bﬂit l_ntrucit , neavind o viatd care sd iasd in relief,

velisul de measme. ‘ o i

- ‘u;:ﬂdtr? l;t!:hilirfaa precisi a figurilor ritmice, ciici aici domina suyeryy,
ritmia melicd — deci determinatd exclusiv de conditiile melodiei — va (rehy;
si gindim in spatele fiecarul melism durata globald a acestuia, de obicei valog.
rea centrald, coordonatoare in acest ritm — valoarea de ptrime sau, e
caz, cea de optime — care poate suporta variate divizari melismatice, precum;

e S e R

ctura ritmurilor, desigur, nu intril desenele ornamentale (oppy.

dice), acestea raminind de naturd strict intonationald,

8 urmiirim formele ritmice intr-o cintare papadica din repertoriul
. pt. intr-un fragment al acesteia, cuprinzind din textul literar

-k

Coneluzii cu privire lu farmels ritmuly
— Ritmul muzicii bizant .
paza acestei libertati constituind.o distribuireg fif concept liber g g

i ifl Mg 5
; a bizang
e este un ri nd

rctued =

ului) in desen. A ascentului (jogy

erogend
pariate cd sf;mctuni, 1;]&_ la, ritmuril .
ficate, in forme multiple, prelugte diy oet !
trohaice, iambice, dactilice, peonice, iunife‘essﬁml!nlbversaiﬁ antica (ri
Agomerea val_onlclr- ritmice in formuyla identifi::a"lfum‘:l'
siune l}ber determinata, convenabila dec; tiparelop 'at @ 86 face intr-o succe-
gene bmaredal lternﬁre neconstituind aici regulg) Frerogene (ritmurile omo-
— Cadrul pe care se desfagoars s prir '
: . . 81 Prin care se ma i ’ s s
e o e, e 1 Lt (0 s st s
e timp1 metricl, accentuali i neaccentuati, ¢ W : o
o i 3_{4 oy Wy ca in muziea occidentald g ulti-
— In transerieri, pentru o cit mai fidels red ii i
S ) are a facturii ritmulyj bizan-
tin gi a formelor sale libere, se folosesc — on cad iy
| adere — al
Sh Pre alterndrile de

wMuzica bizantind, n-are un ritm simetric, ¢i o ritmie variaté, Dac
ne-am propune si scriem melodii orientale in notatie europeant 51 8 le inca-
drﬁrq in masuri, va fi nevoie in multe cazuri si intrebuintam msuri de specii
diferite, de 2, 3, 4, 5 i 6 timpi, dupd schimbirile prin care trece ritmul* 2

— Existd o legatura strinsd intre formele ritmului si diferitele ipostaze
(stiri) ale cintarii modale bizantine, determinate de tempoul in care se desfi-
goard §i de caracterul acestora, dupa cum urmeazi:

— ritm parlando in cintarea recitativd

— ritm parlando-rubato in cintarea cvasirecitatiod

— ritm giusto-silabic (monokron) in cintarea irmologicd

— ritm silabico-melismatic in cintarea stikiraricd _

— ritm melismatic In cintarea papadicd (ou forme ascunse sub melis-

mele melodice), i s

Ca aspect general, conclusip, ritmul in muzica h:;athlztla‘i— cu t:;i:

componentele sale — rimine fidel melodiei, fa_cnoml prmcnpi; 8 mi?uriul
acestei arte; de aceea formele sale se supun §l respectd in intreg:

‘melodije, 9
1 Tactul indoit constituie o exceptie. L de musicd pe
YA Bnur;aultl:;?ﬂu;uudray. cituk dupd Nifon Ploesteany. Caried

- Psa ia‘i": ) : rtea
M'& ko aspecte. privind formele structurale aln simlui vor gt
ultima, rezervata studiului mosfologic al musci bizantinc.
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CAP. VT —————

SEMIOGRAFIA MUZICALX BIZANTIN A

3 1
Considerafiuni generale

; o de semne utilizate pentru reprazent. .
Semiografia * constituie ansamblul de e

7 operelor muzicale de artd. : ol

rea in scrsi 8 mp::icii prin modalitati grafice — ca dfr all:fel a_oricarui .
Fu?m': bit sau artistic — dateazd din timpuri stravechi, utilizindy.g,

baj'_ {i‘:gev;ri:tﬂ: de la inscrierile cuneiforme consemnate la popoarele oriey,.
i':]'::'inticn’ pini ln Jiterele alfabetului — cum intilnim la vechii greci, Str

atribuiau fiscirei litere, din cele alese pentru redarea muzicii, o semnificatie
cmﬁgelfr:&ﬂa ;Ii‘t;:ﬁrz;nda de tnceput a muzicii bizantine, principaly]
procedet de.'gmﬁa muzicald cf's ool cu ajutorul alfabetul.ui alin.
' Birantinii au mere Insd pe alta cale decit vechii greci in elaborarea siste.
santinit i"’““"" muzica lor, ajungind la solutii originale bazate
prinipiu, fiecare semn grafic — in spetd fiecare neumy
erval melodic oarecare, ascendent sau descendent, i
a occidentald cu portativ.
' al bjimtinl n-a avub nevoie si nu va
— elementul principal de referinta

e semiograficet cu care va lucra muzica

—, pe care le vom prezenta, in con-
Pl! i~ T

studiu complel asipra semiografici
ale leor # -Wnll:ikiw. lnorﬁisura

cele doudt Tueriri fun-

palcografi pomani:

. . pvepartizindu-le, ¢ i
pinuare, ¥ I_ iy rW|T_._|uu]...;;.._‘ Pt el g
listielh @ ace e; Berieren pg _

¢l Mg
leo-, me Marg ebape

i fea-hi. 4 foe t i .
a) Muzica Ipaltr’n f:j!mr'uum foloseste doyg - M0-bitanting I[:T\-ululyle ati
“{,ins{iﬂll gi spafii concomitente 1n timp: 4 Sistemg prim M0derng) ¢
— notatia eefoneticd, pe parcupsyl are taie

AECD

— nol l.l'.'l-‘l .’.an.-m-,F. in uz Intra en 1[!1.’.'. V-.‘ o

b) .\Iu&_it':.'l{ ”"”d-f-ﬂ-fli:am‘rrulihu-i.s':llli;:::fri? VIIE g XI]*H {

je, venind insd in ording aponale o 3 98 8semap. .
nﬂlahf_ nrltnl,-i_u ha{,’i’)p(}iita‘ in :;:_:ll:::::gll;]f' - - fJnu& "|519m~: e

— notalia cucuzeliand, in vz jnpye '1:-:{ ,lmlf:mklﬁ' X1 5 xy.

¢) Muzica modernd (neo-bizanting) gy oo, Y % XVII,
graﬁf!. durind ‘|€d|é! jllf.‘E[_}ilt-ill secolului Xl[_ 1: l;.' o1 Ei,“gllr T —
prin reforma condusi de Heysant, de Madytos {E'rﬁit?llha Bistam I'f-al':,::.;

¥ WA hrysantied),

1. SISTEME GRAFICE iN MUZICA I'ALEG-BIZAN'I‘EA

a) Notatia ecfoneties

Cea mal \fechu notafie utilizata n mugieq fiiis
mente — poartd numele de notatie ecfonelicd®. iny )
gale rezultda din cele utilizate in lecturs declamat (Uil neumele (semnele)
deci de naturd sirict prozodicd. : A & textelor liturgice, fiind

Toate neumele ecfonetice — in numir de coa
din vele doud principale accente prozodice
greco-romana), sau din combindrile lop:

/= ,oxia” — accentul ascutit

N, = nvarig” — accentul grav %,

De regula, accentul ,oxia"* si grupul de neume derivind din acesta su-
gerau, in arta declamatiei, inflexiunile ascendente alo voeii (latinii lp numean
elevatio) ; iar accentul .varia® si grupul de nenme derivind din el indicau,
dimpotriva, inflexiunile descendente (depressio ).

Este de presupus cil inflexiunile elevatio si depressio erpu Insotite si de
intensificarea volumului vocal, respectiv de slabirea (degajarea) lui, dupa
legile firesti dictate de prozodie, deci se conturau si elemente incipiente da
dinamici muzicala. De la sine inteles oil, prin sorierea ecfonelicd, nu se putea
reda un interval melodic oarecare, §i nici indlfimes precisa a sunetelor,

Notatia astfel conceputd rispunde etapei primare de cintiri bmg"
tine §i provine din arta oratorica a timpului, elnd nu apiruserd incd neumele
de facturd pur muzicald.

antind — gtestata actual-

ca 15— derivi pa degen
v Sramatioale (mostenita din epoca

Y0 gsemenea Incadrare a sistemelor de notaie pe cele L i;ﬂ;ﬂie[ti:f;ﬂs%;:ﬁt:i‘;
8e face inttmplator, ci este justificatd de faptul ca orice grarie, ® SRR GG 0oy
0 reflectarn :Piroutg' a schimbarilor intervenite tn structurile limbaj
tmuzica hizanting in insesi structurile sale componistict. o ale erntirilor si sistemele
_ Exista, asadar, o strinsa corelati intre formele shroctued
N&g{iﬁw [olosite de aceastd arta. sistal gmnﬁ: precise infre un stil
3 . £ 8

imitele sint aproximative, deoarece n-ai ¢

§ altul .'Q compozitie, in ponsecinti nici intre sistemole semiogrd :
Sk 18 ay Clog ol la pag. B -
: 'ﬂﬁ.;...l'?'mﬂggiﬁi:_ S’Qﬁtih sonor; i varks = grév, BIAY



afiguratiile sale stenografice
tiliza in celelalte sisteme;
de pornire pentru Intreag

+ Bupe,
B atpg

cl.l tﬂabe acestes. PI‘III 'I.ll]?-]e diﬂ (&)
= Nig.

~ale co se voru
viitoarele neume muzica € b
:::ﬁia er‘fonalic.éi _r.rett;t:ta: s;?:nd;:uis: pu
s %, . :
grafie muzic i, di i e
: i ni ne atesia, , 8 ? fncep
E kogey wnfi:fl ’ijg:gm]:e de notalie pefonetica h'],r Rasdrit ca si in
folusit aproape ace gie in origine, per indicare le {n}‘_ essiont _dgua voce, pab:
LLa verid ¢ ﬂ"-‘;i-igﬁm “le Letture liturgiche, i copistt dell'Oriente ¢ del Gy
Bock S e :mifi‘ degli stessi segni dﬂrwau_dagi: accenti grammaticali (qcegp,,
dg::: ’;c:::f? rave ecc. ) ; guesti segni constituiscono precisamente la ot
ac, y M
ckphonetica *- ca bizantini isi contureazd forme melodice

t, insd ce ml.ln' = 3 A
ise §[i)epind£t§nuri v iate, iar arta gregoriand ramine la expresia cintuly;
€l

oo despart, urmind fiecare un drum propriu: bizantin;
plan, fe:ie]: {;?si:l;;aég Ezta ig bazate pe principil diastematic, iar greg Dl'ie]'?ilj]
31':’1136' ido d'Arezzo (sec. X1), la sisteme de notatie cu portativ, ;
prin c:l mai vechi manuscris bizantin utilizind notatia ecfonetica, si cunosey;,
oximativ din sec. V en.”

i ecfonetica poate fi si cel aflat in pisticon
cital in aceasta lucrare la capi-

in acest sens, cd la inceputuy; 8q
-ay

A Pus:

Pra-

actualmente, dateazd sp; :

Un model de grafie bizantind ec (
Bibliotecii centrale a Universitdtil din Tagi,
tolul privind Lstilurile ornamentale® 3,

b) Notafia lineari

 lineard* a stilului paleo-bizantin de cintiiri — mai numitgs
e dezvoltd direct din cea ecfoneticd, de la care imprumuti
aducind insd in uz §i primele neume cu semnificatie
ea constituie un sistem grafic mixt: ecfone-

nd _.plm ac;t;g cd reda cintirile
pe plan grafic in faptul ca este
serierii diastematice: un semn

3 Bt i,

Obirgia sistemului paleogeafis |
L 1t Gopstituite In atel Dutarnis foo
Lirile h'lr con ; Pulernic fog; Muntala
pizanting, cunoscut in Loatd lume, Bi J;‘ T" Pripagsre :1 ‘,-Mh"ﬂ Ley ming
D anuscrise de muzict veche ®. » Votodats, pagy,ay ! *Pindire g mygze:
Descifrarea manuseriselop pelec i 8! ungp Prel,iu:;:
plemi ne.r:e:zol\’ati% integral, agteptindy “antine congipy e
leograliel vor fi reusit, In cale dip i

Pare g fj

in §
g A, : urmg ; ¥
1u atitea veacuri in tainel 1 88 dey L5 doman;
fnchis de ati L _ iainele Ineg ne ! BEE op Omanjy]
Nu mai trebuie subliniat ejy denn'::llri:;lu_gate ale vedl“'fh‘:‘lrtzm Inrhmu;'mﬂ]
Umea )

manuserise despre cea mai pufin cunoseyt g 9 de conopat g, Zantine,

: : 3, "B Ne-ar g
de evolatio ale acestel arte, perioada de I:PPG plan stilistio, dhﬁ':" Gsemeney
o primelor sale forme structurale, “eput, de plimady B d;l‘;‘ﬁi""ad“l"
2 COMtUrars

Redidm, In facsimil, o pagina dj
pizantind de notafie ® (vezi pag 88 0be-un. manysepis din pericada py)
L Palan-

2. SISTEME GRAFICE IN MUZICA MEpre BIZANTING
a) Notatia hagiopolits

Notatia halgiapolitd ! — numitd pentru ¢
rotundd ® — prezinta un inventar aleituit iﬂt.P’gral di
muzical. Fiecare neumi reprezintd aici un interval :.2 !n Pj;me o efect pur
cipiul diastematic de scriere fiind acum generalizat ppe ;Jntlfe [:ﬁ“?at"ev prin-

Se cunosc doud feluri de neume in notatia hagiﬁpu}iti. Fas

— neumele somata, toate cele ce indicd urcare ' i

: : @ sau i
cu 0 secundd sau cu o treaptd (in urcare: o:c:'a,‘oﬁgi?lb;:l;xi r;;}gsd:fr:
kufisma ; in coborire: un apostrof si doi apas!raﬂ];‘ -

— neumele pnepmata®, toate v_:',E]e oe mdicd salturile mtervalice, ascen-
r.len_t.P: sau descendente, mai mari decit secunda (in urcare: kendima,
r.ps::h,; in coborire: elafron si hamili). O singurd neumd — isonul —
designd repetarea sunetului precedent din melodie, deci el este neutrn
pe plan diastematic.

Predominante pentru sistem — fatii de stilul componistic pe care-| re-

prezintd — sint, desigur, neumele somata. deci cele ce luereazd in melodie
|+ printrepte conjuncte (vecine). . ,
| De subliniat ca, alaturi de neumele cu efect diastematic — reprezentind
deci inaltimile sonore —, In sistem se dezvolti neume speciale pentru Fedarsa

onfiguratia semnelor sale §i

| ! Petresco. D. J. Le Pbro, Les idioméles et le canan de 10ffice de Noal, op.cit., pag. A1,
* N uittsh cd dé aici 2 orait 4 activese gi foan Cucuzel, unul din mari reformators
al muzicii bizantine de mai tirzin (se¢, XIn. de POffi
b 3 Apud Petresco, D. J. Le Pere, Les idioméles et le canont d¢ fee
m}l&sso d::m%%gmh::;ngan{;{( san . aghiopoliti® fntracit, la _c_riEl:;. ar p‘rnovam din
warogal elint™ ‘lﬂ_fmﬁm. tn limba_greact, ?ﬁ;ﬁiﬂﬁﬁ_ﬂi o
1! - 2 (i “‘ u A 1 i
el Nomtion R Molyard 1o Bysonsine Moaie 27 )
pngoma = suflét, duh; asadar, neume neorpurt

. cit,, L

de No#i, op. cit.

i‘r‘eacal soma = COrp ’i
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= T entelor, e cape 4wt
11“IU(IHF;.;:;;'r"mr!;rai'lfllrj.k:in J ll. - ‘ratatele h‘:""'”l'-ﬂ"w le M) g
r\l".‘i"\r"!' f!l'\"l[l. If':i_(ul;ﬂu
* « pp gestul miinii san 4 |
et ]i'.np o anumile efcele
melruti expresive,

[,.| pm‘l]t.ur-n bizanting Apar.
frturit, precum sicele cunoseupe £ub nume
e ntele sintactice ale dis urgului nyyy Fenh
T::'?::‘rt-‘ﬂ melodiei 1_|'|m.rl-un mod in alty) (]-|-1flf|l||;]tlh-]n.l«ir".i:|I T8 Secundgle.
| Neumele .Ilﬂ.‘:lhpuhir-‘:-r-|.“1.]{_\tml,l'_.u Mt “ ot

plan evolutiv, sintem in fata upy; sistem semiop, i

rmuf-i'-‘-“ him'nl ine, _I1l."|n1|srr|-'vlf'- sala putind fj
Ehiqmlit.m occidentali. ;

Prin el ne-a putut parvent Mare parte "_l"'l vl maj autentic stil, aga cum
este caracterizal in - genere stilul de gpqy Muzicald  hizagtins al sang.
Jelor XIT—XV. oy . B

Redam mai jos un madel de grafie bizanting hagiopalitg
de manuscrise al Academier RS, Rominig 1

i : Marila -
1aZe ne : i r
BUMp .,inl'-"rll'l'in\ L indj ing
I 1 i . e
lh‘lll'll C Anum e l.l"""li -
fr DAt gl L "lli-|r unel oo
1 L L

T -

A gle linisj
< 1|h|r|‘|,n1 § part.
..ipul‘

N pces| Btadiy, « (i denumit
e fte ol “numit e
4 s LRI — b e

ieal (ineizii g oot € Ml

EMinele

atesty ra,
AP fom pley
ral in notatia

rafic g o
1mngpug., intug

din fondul

AM VAzZur LUMINA CEA ADEVARATA
Stihird la Duminica Cincizecimii

(M=, Academicd R.S.R,, ne. 833 fol 327y)

Al
;—.S Modul I1 de mi.euinigiala sof
teafq) w 5
1 b s 5
> = R S T O — o/
—c b —_— : m 3
T T Ty — s

~

[ -
o - C \: 3

" -3 —— " e
=\ o Sy < H(_C———/) BT —

‘}:\ # B

[ h a oW
i LT pe

(81) pa iy migInra A B9

nOU pa W1 oV

Y X . git., pag- 52.
1 Wellesz, Egon. Hyzantinische Musik, op. ¢

i tioulas
il In cadentd, JR“ :
hironomeo — 8 Migea brajele sau F{mlss o, capresia e duce
2 In limba greacd, hirono

HEL i in aveastd etapd
: i in cadentd, pantomy Bizanlind inci
T D e S ol sgerto e s
4 primele manifestari i
(886, X11— XV, ; ol .
& [t s et 1“\? faﬁa 1 ehtpile mustel
* Apud Pantiru, Grigore. Noratio s

101 5i 158 : &5
ul lor la pag. fbi.:anli"ﬂ- op. ait., pag:
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Complicatul sistem semiografic . i
Weuzgligy furyy

= 4 3D "o i T | translormirii intervenign ; i

o B >3\~< s yap n  piEg & au harn aanth etubi (see . i Insug Conggy 2 deci 1y tirm :
T Tuy e e oEty AV = : -
ot | KPR o7 ! 1 jerd jnlat r_m' = 5 Pa (sec, XV XVIIT) — g Pl bizantin 4 p: ip
a ' ~—— odice — mare e o d p : . e, op
Tpt Y N — liniel M€ . ' Parte din Origingliy, €% prin hlpn—;-u,.n e, ce
¢ =i = — = %@ {n secole de evolutie. Hateg g Trumusgq) AMentaray

s .2 £ L] Watk:
= Reddm mai jos un model de e clgtigare

. . = 1.

b} Notal-iﬂ gucuzelmni (](_'.(‘.'Idﬂill.kllfl . Lranse ris i tn e

, aklp

s o hizantind tirzie ® — ne Soh o ey i

. x1_ pymits gi birantind wse 7= Do prezinty S
Notatia Nwmlmddo fH::lceI mai complicat, aleatuit fiind din neu::: 19 — o yAacT Tyt e < Iy
hogat catalog i mutme;iiu‘ sistemul precedent — aimes tecate ou umergyg, = Y3 e
preluate ' altele cu totul noi (neume ,,afone" expyimg, =

iopolite — :
ﬁ:fml: g Pﬁ:;‘;ﬁ\‘xﬁnﬂe vocii_proprii ﬁe("ére.ll neume ,fone* g )
valori r;t.mncee}ioa da medievala de decader= a sti ului de COMponistjg
~ Coincizln :: : rmat dupé cucerirea Bizantului de catre turei ({45, '
l??mﬁ&sﬂnrg;m:i ey numercase neume ornamentale, lista acestora erescin,
sistemul se

jar partitura devenind un adevarat JJabirint de figuri®, n care cu grey

poti oriina;l; on 56 roiioe dams o8 labyrf:;?; ;ﬂe figures on est porté & cpojyy |
e bstacle infranchissable” >. - Ky o
"ami: ‘mﬁlﬂ:;fﬂgfm‘;:iﬁr ipna{aw“ apar destule confuzii, neumele schim. 3 “
«i adeses sensul, uneori pentru una §i aceeasi melodie. , o e S
sistemul reflecta modificiri gi in maniera de a cinta, In redares ‘ _\-_’_: r 3 3y P M — 5
arta interpretativa in genere, la moda fiind in aceasti perioads et e 4
t de ,melurgi®: :
oublier que c'est le temps des mélurges et de leur triomphs.,,
les mélodies des anciens, mais les productions des nou-
de toule sorte de choses élranges, irés é{oigées de Pespril '
de la dignité, de la piété. qui parlaient par la bouche 3 By v a}.:_ "l_-r- S'L&?-{::g""';
grands mélodes sont laissés de cdté et, en téte des nouvelles T_—_:E
oms de mélurges, qui se multiplient outre mesure® *. i —‘W
N . -

(1) Bev. ve wh-pn  Wi- weper, wme - Wk (4) ain i wErpas 4 ogdom)

unele

L ohie P v, (3) at -

V6 Te q[,.,h}b

albribuit lui Toan Cucuzel, supranumit ,Maestrul’,
g cintului medieval hajf&nmilx — form%t :ln fer::trul it o (e -
oa muzician al eurfii imperiale de la Con- -—
Ec_lihm.mu:ixgma it oompoi. e Nt b\ ATNT D e I e T e

de Cucuzel nu intrd imediat ! m > —
o (see. XV), fiind practicat de £ = o e e

WQHMS’ in Byzantinische Musik : el - Gup © of -as ey W

TE.pa - Toup - oy - g - rew (3) GAA 4
de Nodl, 8 e Tres
S 3 HGTh

- dEE
g = — 3 o
Fodou du = Gpppaer-m Xpigeror (v @ F7ops
e . 98,
! Apud Tillyard, H.J.W. Bysantine Mugic and Hymuogeaphy, op- cit., p
a1

ov =t -



notalie — este prezent gy,

pedam un model in vadig] P—[iil‘ilu

HPit.

]]N iy i

- sistemul respo
si gisle din care

cestor Limpurt
entele

Stilul — va

Rom Anesti ale @ -
Jului privind orn8

I—— AL STILULUT NEO-BIZANTIY)
TE) s :
&5 e ceing se utilizeaza un sistem grafic conea
1 HIZIoR h;*; “itre grupul de reformatori avind iy fy
XIX ::'.ma; faceau parte Hurmuz Hartnofils

put
nile
B

Actualmente i ;
10i : 1 gel. «
Joilea deceniu & AR
h:-ul]-l‘rl'mnr de Madytos, dint €8 i
Ml i g " lop devenise, In acesl stadiu, o necegiyy
Grigore Levitul, or si peformelor I ! div, o N
gnpw*ﬁul sc'umha'ﬂi}[nf"ﬁl‘@sc pﬁ il me]ur.gl!._b}“n]{lgﬂ @l I[Il (_“u_("ll'LE".
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deei tipuri melodice diferite ale aceluiagi mod. ‘

1. CINTAREA RECITATIVA

- TlPul de cintare recitativd (vecitativul) se situeaz, ca expresie muzicald,
.&"ﬂml_.fa dintre declamatia textului vorbit si melodia propriu-zisd, :
" ﬂla.-;midﬁaﬁﬂy recitativul bizantin conjing, Intocmai D;ﬁ:ﬂ“ﬁﬁ:
zicals dramatice, momente, acfiuni si scene prin care se Pregitess EAer
1 “?Flun_il‘ dit'it-"ul- HArIOS0*™ _[::ant-abila}, liturghia fiind conceputd oa o draméi
o g b3
ority caracterului siu declamatoriv, retaric, remtamml presupune
clard a textului literar i un sistem de mﬂem:[::dv;lsgl:itg
impuse de legile prozodice, fn multe cozurt COLRC ey
invoodrilor dramatice, solemne, cum sint evanghelitle
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uis tn care g6 ]lﬂrl'hllir]h
gy
: Un umePl“ de recitativ o mk
‘Mbinat, 4

din amestecul de recto-tono cu | :
< elodic iyl s inflexiun;

alto situatii, {n ofivierca culiul

tipul de ,cintare” recitativ, prec um
_ textele liturgice integral declam

- j'mnjolp de mici dimensiuni prin care ge p
priu-£ise

— dialogul antifonico-Tes pnnsorial

& interpret (cantor saul cor).

Recitativul vine in muzica bizant

pealmodiilor si litaniilor — forme elemen

din cintarea ecfoneticd de la inceputurile
Pe plan muzical, recitatival bizantin se prezinta sub doud asp
Specty,

_ in maniera strictd, in care recitarea sau declamarea textuluj Jj
so face pe un singur sunet (recto-tono ), generind recitati,_,ullterm
— in maniera mai Jargd, in care recitativul descrie §i mici deseng Pur:
lodice fcm:a‘can!ando} generind recitativul combi P

oy P v £ L : .
flexiuni melodice). nat (recitativ 4. jp.
Orice recitativ respectd con

Exista mai m
atoril (psalmi gi evanghelii);
L}

reludiazi unele din cingg
rilg

dintre oficiantul principal al eyl
‘I]"I Anton Pa
: : di ; nn. NOuL
ind de agi din vechi practici in AT "'-,?-'-'i‘e,i ASASTASIMATAR
{are, nedezvoltate  —, mai I;’3“711.:| ¢ | (. B1)
oy fReciatiy mixf)

acestel arte. §

gtructia modald a piesei, purtindu-ge Un recitati
" n recitatiy tipie bizantin — similar caf
*d lormi cu cel
el precedent — [t
il-

anumite sunete ale modului — de obicei pe cele princi .
s soustuls. pe cele principale — §i vzitind f; :
[ avni:::nplu o ! 1d fing. nim in creatia unor compozitori rom Ani
1 N recitativ pur, deci in maniera stri de proportii: ni contemporani :
un pagaj dintr-o melodie In ehul 1: strictd, recto-tono, devansing ey porani, in lucréri vocal-simfonice
Paul Constantinesen
. ORATORIUL BIZ
ANTIN DE CRA|
(Edit. Birenreiter CIuN
s Pag. “)

I. Popescu-Pasirea. VECERNIER (j, 4)

n este destinat a fiinterprotat
Ite voci (recitativul coral), con-

Desi, prin structurd, recitativul bizanti

solistic, cu timpul el s-a utilizat §i pe mai mu
un plus evident de dramatism, utilizat, inulti-

gi cu o forfd expresivi plind de originalitate.

salm si odi =
eckmane oiire] o toxtus bl 108 prg :
RS (BRpunenea) e ferindu-i-se, pe aceastil cale,
purta recita {in:&f :irqif_dwa ) S mele veacuri, in mod impunator
B ) 1, i ciitre care Lindeau infle: Dintr-un asemenea conce
versetul sau p . au i

au psalmul respectiv (tinala), ﬂmgenerut procedee de exprimare de 0 profunzime aparte, in lueritrile de
ergura, cum sint liturghiile §i oratoriile scrise de diversi compozitori care

prefigure
m‘m‘?ﬁﬁ%ﬁ% fancli do facut _
; i cantus plwfs- pleacit in lucririle lor de Ja melosul bizantin.
m‘,%: ks Spre exemplificare, reddm mai jos un fragment dintr-un alt vestit
ogiont® | viu al aceluiagi compozitor roman, care transforma un recitativ solo el

tenorului 3
enoruluj — acompaniat 0 vreme printr-0 vocalizd de efect bizantin — lntr-un
Itat in antifonie cu cel solistic, pregitind astfel

ou coroand):

pt mai evoluat degpre reritativul bizantin

drama‘t.io recitativ coral, dezvo
punctul culminant al piesei (acordu!
1§11



Paul Constantinesctls

ORATORIUL BIZANTIN DE PAST)
"Till;'rnem’

el & imbdel o ar

R e R 8 D
2. CINTAREA IRMOLOGICA

Tipul de céntare irmologicd * se caracterizeazd prin raportul steins dintre
textul literar si cel muzical, dupd principinl structurii silabive: o silaba la
un sunet. Numai in mod exceptional se intrebuinfeazil in cintarea irmologica
§i structupi melismatice (0 silabd la 2—4 sunete) — ea ramine insd preponde-
rent silabicd (camtus syllabicus). il

Celelalte aspecte de structurd sint direct logate de temponl vin, migeat,
animat (in genul Allegretto din muzica universald), in care se deruleazd cin-
tarile irmolngice. * ;

Datoritd vitezei, linia melodicd rdmine simpli, neornald (eantus sum-
plex ) ; avcuirile acestein merf pe l(l;'.surh" mici, nedepartindu-se prea wiult
de pilonii modali (sunetele principale). ! : : :
' t-p Foloseste \:u[ pru.r:e“lder!n ﬂuciesiuuilé de intervule dman-a.fel]:;[:i.m:_l
uzitate in muzica bizantind (secunde, terje, gvarte), pe un ambitus ce nu Gep
geste deeit rareori cadrul diapasonului (outava ma ).

3 i ; Lomiud a exprosiol a se vedea la pag. 79 ool 4
8 i\r?sz:nh%’gﬂgl ':n‘:?ﬁl:mstl; Sntaren irmologicd yi cintars tropirenscd”, filad B0

. in o fovie,
Drie. troparuiui — cintare bizantind de dimengluni recuse a“gﬂiﬁ{}ﬁiﬂf;"‘nfﬂif“dm.' :
In cun.i,inu L, tropamil este o cintare prin care ¢ celebroas i .
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irmulogici

De fapt, cintared do & 5 # G sune

‘moduri infraoctaV

jante

Jucreazd pe spatil modale

negy-
te), lrecind adeseq I"l'wlllll'i!:':r.&n"'
Cipiy

a 1
il. : T
modulatori al rotnt ane in intregime principiilor de const
; 3.

Melodia de tip
ale unui mod s&
gimpli ¢4 structur

[ritmie metricd), permi

Fieoare din cel

{@ri irmologice, care se pra

altu

- mologi¢ e SUP
]trml —gformulo. cadente
5 — de fapt monoritmi
tind astfel execufla

e 8 maduri

hizantine prezintd un fond importay
oticd din vechi timpuri i pind az,

ODA BIZANTINA (din jurul anuly 10w
)

sunete finale — ijap Ue

' 1 ritms LIE '

e —,este de facturs m:“"“ iy

in grup. DStipg)y
i de Efn'

_ Cintérile irmologi izanti :
cifice stilulul, aga C‘?g:ce A OALing iptegt s

roménese (linie melodi
valenti de suceesiuni Lreptate):

W oae gy

putem chserva dintr-un model extras
ritmicé silabicd in migcare

¢d simpla,

regnant structurile spe.
din repertoriyl
»giusto”, pre

Ioan Croitoru. TROPAR

oF r— --ﬂ!'-

e

= T T =
s s bv— -

fo =it pre

3. CINTAREA STIHIRARICA

& Tip]ll de cintare stihiraried * — eohivali d
in muzica universali — se par coiaind ca atmosferd o
. i se Caracterizeazd pri erg ou A
gxpmmind SR ANG T areranata er:;eaza _Pr;m.r-n notd de Hriar:-lnada:!:ie
¢& atit componistic, oit si in actul inrteerpm:'m. in primul rind, dip ;:?]:‘l;i
4 . ) etar =3 » 5
= pegtw]emwma In grup. Prevari este conceputd solistic, deci
Ye plan structural, melodia stibirarici
lan 8 a stihiraric
intorstituri variate, cu ambitusuri dens fr;[:)?j 1,:3] :
uneori chiar depdsindu-l, eu unduiri ugoare de frazi, pri
si descendente. Suportd ornamentiri vari ' razd, prin curhe, ascendente
ok iy A . ariate ale firului melodic, ¢ iti
..els iea sd se intrebuinieze eu economie si cu bun gust ie, cu eonditia
n stabilirea tipului stihirari :

) | aric de el iri At :
dintre textul literar §i cel muzical, care tulxlxiﬂl]:e'—ll?im l}t‘lare e
din imbinari de pasaje silabice ,{n silaba lh:a o nl:ftnil i - s
(douil sau mai multe silabe la 0 notd) i i e

Ritmica — de conce 1 as i
_ oncept liher — pistreaza aceleagi forme silabi i
e s Fie e silabico-melis-
b raa .e:u‘me]nd:at, ascultind, pe de o parte, de factura prozodicd a textu-
naturﬁ'r tr'! ‘zar pe e_alta. ceea ce-i este mai caracteristic, de accentele de
dacti]ic: :{.c }muztcala (accentele ritmiei muzicale clagice: trohaice, iambice,

: _IPe_ plan diastematic, melodia stihirarica utilizeazsi cu precidere succe-
siunile intervalice treplate, imbinate insd cu pasi de intervale mai mari,
in special de cvarta si cvinta.

Cintarea stihiraricd a fiecirui mod, prin caracterul ei solistic, permite
— dacit nu se foloseste partitura — participarea creatoare a interpretului, deci
desfisuriici de inventivitate §i creativitate melodicd, respectindu-se, bine-
inteles, cadrul structural al modului respectiv (formule, cadente, sunete finale).

Ea cuprinde fondul de mare expresivitate al muzicii bizantine ; de acce
azi, cind vorbim despre aceasti artd, avem in vedere, in primul rind, idio-
murile stihirarice ale cintdrilor. Chiar si structurile modale specifice alo me-
Iodiei bizantine — functionalita, farmule, cadente interioare §i finale — se

ilizeazi linii de cantilena
N, o
pe Intregul diapason mFogalT

7 Analiza etimologiod a expresici, & se vedea la pag. 50, Bxte verba de clntilri —
in felul imnelor — du;n E-Emwh Ifs‘nriptwii. pastrind decl 0 orinduire de forme cvasipos-
tice. Duph bizantinologul romdn Grigort Panpiru, ointares st_.ihlrarlcn_senmlrhm alcituirea
el din ma.hmulta walichot,” adiod din mai mulle yersete, (Revisla Muzica a Uniunii compe-
eitorilor, Nr. 2, februarie 1976, p- A1)

A ge vadea pag. 80,
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: sintare, cel maj .-
d de la acest tip de ¢ g "“Pindi‘l
: Le. J
4l aceste! }ﬁ:&l'j"-" g-a precizat din vechj
i sl

P rrin
diazh §i S0 alabl]l‘si‘. 2 ““‘-p
Lt 1 @ 3 s jos, datind « P

: " » mai jos, datind ap T
j cel me! Ww-"i.';: al eluldrd s elodia de 98 PrOXimy
4 Tiparul ghilistie 8- - ar
5 mudica
de arta m
din ‘,l.m_-ul al

Joan din Damase (670—750). 0. UHAN“Sl

In elntirile de mai tirzin (sec. XTII), structura ,stihiraricului® rimig,
In genere, aceeasi:

ANTIFONUL IV VERSET 1

i e}
'r—-al'- e e o=y —-—_::---— 1
T e r—

T :
w== dos -~y e~ for —— ;__ " el Foe —— fo— 2

In sfinit, 1 Cintarea neobizanting stihiraricul ia forme melodice mai
:{:ﬁ’:i‘ g 0 ritmic maj hogatj, concentrind stilistic aproape toate tnnoirile
il reformele de Iy ingepyyy) secoluluj ] XIX—I‘éa.

dwn?mﬁ%f in renuntarea la_ gy} papadic, survenita in timpy
| -'-am‘u?i‘{ﬁ"-"”"@’# Lot 84 g cintiirile acestui stil cu adar
]  la vocalizel Prelungi, la fesaturile melismatict

Astizl, stibiraricul prezintg forme
ca i in perioadele n_n!:rfri'_mrl.n.
téirile de stare Fﬂputlu:_u._ gi do st
ca in exemplul de maj jos:

melodige
dar pe ambh; busypj

de tipul ailahiw-melismat.lr
TUCLUP] ritmieg.

mai largi, preluate dj

a1 argi, i1 oin-
ntonationals mult, mgj Variatis
Dimltria Suceveany,

ANASTASIMATA R (
pag, H1
H 3 Gafn) o

ANTE

- ms oo

] iecirui mod,
i H Iterior, In cadrul fiecarui m
i i le co se vor efectna u i S
dﬁzl:f;]l;?'?iei:igsltﬁd; alte aspecte de naluli]i mr;ri:“n;ngm& si exp
vor .y . . . - : z n :
caractzrizeaza cintarea stihtraricd din muzica DiZa

4, CINTAREA PAPADICA
Tipul de cintare papadicd * — numitd, pentru vechimen ei, §i stramo-
1pu (W 4

] intens melismaticd: pee
s Ite prin lactura sa in ori chiar

E?“c?a_ ii:,bglz.hﬂﬁzi?.wi;]:l o regaﬂimam mai multe sunete, une

singurd s -

{ i ag. 82
1 A sa vedea analiza etimologicd a expresiei ln pag

ui



rinduri melodice intregi, constituind un adevarat cantrs melismaticus. " [y,
congecintdl, intr-0 asemenea cintare, textul literar este lispit. de orice impup.L
tan{d, acoperit §i coplesit fiind de bogijia melodicd In care se angaj@azjf
interpretul acestui stil. i

Ca structurd, pe fondul unei migcdri

soardil variate improvizatii melodice si vocalize cu ambitusuri largi, cu iy
sinuoase umplind adesea disdiapasonul (dubla oetava), cu inflexiuni mmlal.,l
freevente, eu modulajii variate in cimpuri cromatico-diatonice, cu o degajqp,
si dezinvolturdl ritmicd evidenta (ritm de concept liber), i

Cintarea papadicit permite multd libertate si In utilizarea formulely,
cadentelor si finalelor modale — deci a arametrilor specifici modurile, '
iar oa ornamenticd, aici intilnim prototipul lui cantis ornatus® bizantin, g,
stilul muzicii orientale. i

Existd In cintarea papadicd
o cantilafie iesitd dintr-o extazicd a
dar — dupii cum s-a menfionat ma
gruenta cu ideile cuprinse In textul literar, fara
prelung vocalizate, pe [raze melismatice vaste,
din cintare.

Stilul ca atare este destul de vechi, Intrucit incd din veacul al X111,
eintarea papadicd mai era numitd ,calofonica" (cintare frumoasa) 4, PEnt-rs
considerentul i permitea tot felul de vituozitati melodice destinate psaltilo
interpreti posedind un inalt profesionalism.

Melodiile numite ,kondakia“ — in vocalize lungi, nesfirgite — dj
Codex I' (gammg) de la Biblioteca din Grottaferrata, Becg. XTI1 mflsiiint fftn
ceva decit melodii in stil papadic. °. . 3
0 m stil convine clntﬁri!or‘axtinsﬂ, lungi, de duratd — cum sint hem-

le §i axioanele —, precum si pieselor cu caracter concertant (chinonicele).

lente, cvasitiraginate, se desfy

modele de adevarata euforic melodipa
titudine a omului fatd de Iigurile adorag,’
i inainte — 1i lipseste cu desavirsire agy.
mitat §i dispersat in silyhg
acoperind suprafete inting,

e e
mba lalind, erno-are = a impodobi,
a vocalizelor de tipul papadic — similare lui tus jubi
izelor de I pad bilatus —
panre 8 ﬂl;_ag;u de refrenul ,, A dleluia" [ll:!‘}:s a!lil;:u:fg& = c?itfle?
e ..1 uﬁﬁnhﬁ Dumnezeu {,Hallelu-Yah“), In aceast formd,
ok Bele oo .»Aﬂt...u - au fost preluate de cintarea bizanlina medievali
= sl L o de cintare, e fex16 seltanice. prebigy
o resiva a s planus — acele invoedri melismatice da facturd
w : =

d’“uh',!?ﬁ’!’ messe §i oratorii, precum: ,,Glorks in
. in in genul jubilafiel, allin
S sl L

Vom ilustra modelul de cintare =
Jucere —-__dimr»o_ pompozitie vechs ﬂFE:lL:‘!;Frﬁ:tT Printr-up
4 muzicii hizantine din sec. X1I—X11]- uniia din

Imgm_pn! ~ intro-
mari reformatopi

Tonn Maesteul — ¢
= Lueuzel, DIN MaRg
ARILE ANIXANDARD

Tragment

£h 8 NTBa)

= = “

; T .1_"’“1 ; = — —_——

s = =

= = _i?"-ﬂ—d——-‘—i—p—ﬁ}#—'d"—u e
el & —

J——

Datoritd libertatilor de constructie, cintarea papadicd a fost cea mai
deschisa influentelor venind din muzica turceascd si arabi, cu als lor hiperor-
namentari ale firului melodic, accentuate indeosebi dupa cucerivea Imperiu-
Iui bizantin de cdtre tucci, la 1453,

Cu toate acestea, secole de-a rindul, stilul a fost mult l:ﬁ:']pi.ﬂd.it §i indrd-
git. de creatorii si inlerpretil melosului bizantin, decarece aici el puteau sa-5i
ptaleze, In toatd plenitudinea, miiestria com onistied, spiritul lor creator
minal de nesfirsitele resurse ale unei arte tipie Ur]ent:ale. A ‘

Astazi, stilul de cintare papadici se foloseste mal rac (in heruvice, chi-

i 3 o3 Jnal — dupd cunt s-a mai ardial — de clntarile
nonice ete.), locul sau fiind luat p st eaumal sUSL 2 D e

in stil stihiraric, in cave s-au integral sl al 3
(in special elemente de facturd melismatica). * Bl se practicl inlsg mai freu;agbe
in mindstirile cu vechi traditii muzicale In care oficiazd psalfi interpreil
inaltil clasi profesionald.

i ia+. Tomes protos. En Konstanti-

¥ Theodoru P, Tamion Anihologhias

nupalel %:i“%.‘""%‘i;?.?’ 'amesonﬂni de Kastru, en Galata, :sistieﬁlfﬁ:;'m mal o
R mnrglogic al"mlwi,n;rnp:ﬁ%dﬁf)nﬁwc?: de arth muzicald bizantind ce

modurilor, este menit a W'd?:ﬂ.l:lfi:‘al nonte Impotiee L, apar

indite i In fara noastri.

yinind, do fapt, si celot-
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tupile celor patru starl de meladjeg
=vinp la struc

; e — pespectind principii‘lg da
Pentru @ conchide €8 i ﬂe':m’nf;fnd in continuare un , Alilyjyn
1 i v = prexer e postaze . _
Ha:'ﬁ::‘;i:e“?: modu!u;ﬂl‘;:ﬂ”;‘;in toate Eiﬁ';iii:-d‘; de ordin morfologic dot .
5 jzantin trec < vidente

. o intre textul literar si melodje,
in ﬂllh ;cel:sl«i cale ne aparl cTn‘:‘.llﬁi‘i:! e raportul dintre tex
. .iajdgtampou :
minate In gpec

Recitativ (cintare ecfoneticl)
@

Wiy Alivizy Alile —— 2. |

lrmalogic (cintare silabicé)

T —— —(— —
—_——

1

N

A-b=e— i@ Fop=—f=a A== i—

Stihiraric (cintare silabico-melismaticd)

Stefiinache Popescu *

Observim eum oo fiecars stil de cinigpe dens
: geade, intr-un proces de dilatare Progresiod g
Ipame® xim in cintirile de stil papadic,
tul m;n melodiile mai vechi de atil papadic — mai
pantind — se produce disolutia aproape totalg g
pne resivitalea artisticd rimine numai pe senma
C::n::.;}:h mai inainte, intr-una din creatiile atribut
T

atea silabicg 5 textuluj
uvintelor, ge alinge pune-

ales din perioads medie
textului literar, in care
muzicii, cum s putug
¢ lui Cucuzel 1.

;  exemplul muzical de 1a pag. 119.
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ORNAMENTICA IN MUZICA BIZANTINA
Stﬂlll'i spet‘-ﬂiﬁa

L ste muzica bizantind, gi-a integrat opgs ;.
0 artd U o:;?:;:t. I:;::Ier;e".sunet:c auxiliare care, singulare sau 1nga”“;|
h; ff:fgi'e:f:fﬁ‘ g:ladiée p:-ineipale pentru a 0 im podobi §i a-i conferi yy o
5 e
esiva. _
de rrumu?:g;] ef::ﬁ cd, la bizantini, in conceptul de ornare melodicj infig
W petiacy Dropriussise, ¢ §i melismele ce apar in trupul melogy,;
mnumnmp;d Hgsfmrma silabicd strictd, prin structun de vocalize ma; mul,
mai putin extinse.
mmﬁngz pcﬂm se cunoaste din estetica ﬁ‘anel'a]a‘i a au'tglo;, Blemﬁntelg ot
mentale — augmentate In MUZic si cu meqsme — constitute detalii imporigp,
cticd - de aceea, In arhitecturd, sculpturd, picturd, ceramica etc, — ¢,
& — ele caracterizeazd epoci, structuri — deci mijloace fologjte —
ititi etnografice, personalititi creatoare, curente artistice, ool
T nea aspecte e definese un stil de creatie sau g
alte aseme pe it

dovedit, existd similitudini evidente intre ornamentica muziej
.l arte surori, stabilite printr-un firese si indelung lml
influentare reciproca; iar artele bizantine de orice fl
ul Nﬁm&i al, particularitatea psihici a artistulsj

de a orna, In stilul sdu specific, orice productie

mﬁnﬁ nu pot fi rupte de con
dezvoltat — context caracterizat

cu efecte policrome, patrunse §i
: 3: isonné-ului, 88

m[,mir_'uiui_; t(llu'r'am-n?u'ilur 8erierii gi detal
-u fir de aur, de argint say de .
gtofelor cu i At 8 de mAtage — 4 § A Ornament
toate. investite cu functii estetice hine definite 801 arta birogaptyly; i =
pasiritearn. Pentey spatiul Etmg;al"r-
Dezvoltindu-ge intro asemencq ambiag It
pizantind ocoli genul SIJ@!‘c!fm Ornamenta) d
Desigur cfi nu. Ed i§i va integra slem
5 lemente ce vor oo i
ambianti, e - o1 CONEYitui parte psential AMer
Procesul de ornamentare a melodie; h‘l:iml.{ilnt 5:-[[}111’]“[ silu.
litate de _rp{_l»_-rltafe pe plan sonor a elementelop din IsLi}-“L(‘:nna deci 0 moda.
tind, in limitele impuse de principalele etape de dea\mﬁ 108 generald bizan-
pe care i le oferea slr_n;u_r-ul AU instrument. muzieg)- Wmara §i de mijlogesle
[‘enqmcnul prezinta aspecte distinete in fiecare dir‘ii.i tr= o
de evolutie ale acestei arte (paleo-medio- si nF'O'b'I?a'lnt"ﬂ.- '-"h‘m mari sladii
§n .continuare. ; “antind), cum va fi tratat

1lop senlptupala

Y. artisti
e Ul’ea',ie?cé, Putea oare muzica
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1. STILURI DE ORNAMENTICA IN PERIOADA PALEO-BIZANTINA

Pentru studiul ornamenticii muzicale in perioada paleo-bizanti
indrepta atentia spre principalele feluri de ¢ i o s
p— cintarea Mel:f(:lll,:leticg)“ elntiri ale aceste},perioads:

— cintarea primard In grup (propriu-zisi)

— cintarea solistica.

Fiecare dintre aceste feluri de cintiiri folosea ornamentiri distincte,
a ¢iror cunoagtere ne este inlesnitd, indeosebi, de elementele de semiotica
muricald bizantin, la care vom apela in capitolul de fali, cunoscut fiind
ca acestea ne pot oferi indicii prefioase in aprecierea stilisticii ornamentale.
In acest scop, In continuare, vom inso}i expunerea de descrierea principa-
lelor neume ornamentale in diversele lor stadii evelutive.

a) Cintarea ecfonetied

Mai inainte ca muzica bizantind sa fi luat forme melodice concretalf—
duph cum am arital in introducerea la acest studiu —, a existat dl manife-
stare primard prefigurativa a acestel arte, cunoscutii sub numele cintare
ecfoneticd. : A
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tinologu sezin "‘:t” dpﬁnwﬂmmﬁ% ::,Fx;:gg;ﬁgﬁ‘u& ﬁm'mﬁnm-

¢l ara supusd WHOZ PECT o dedesubtul t literar,
mwwémﬁm (L'ffice de Netl, op. ci.

i




1] o eloneticd nu erd ned o forma de exprimape Mz
, plinlarea ;
Ar?pc:‘?;-zisd: cu toate avested, i{;te: 39&
atenti, u atit mal mult, n} ¢ 'nuhﬂ Kot
cum obignuit ne apart. prin coni
. i veche dintre semj
gi de ol 1 otica — de fapt ted mai Vel in ligeag
!n sl i -fudr:}f iferitelor neurme reprfzent{nd {‘l}:.f_erllﬂle p"“%dm:
bizantine —, in rin trofos, synemba ele., intilnim, chiar In acest o
o g vmmb:;ﬁ:;icia]ﬂ. ‘ou rol ornamental denumitd syrmati; 1 i
Pm‘miuw;:is?w:eggnmei.iré, ¢a indica 0 andulare lind a in flexiunii CUVints
prinfr—u?nt srup arnamental upmind desenul neumei:

syprmalifs ~F =

caracter cyasisolemn, ceremoning
rac y

s toate manifestivile de g,

Horay,

Jur,

] pcfonetic trebuie considerald si neumg
Tot ca semn ornsmental ec i . . ; ‘
itiki 3, oompusi dintr-un avcent oxia (ascutit) precedat de un il .

(mordent): -

wrmari efectul ornamental al celor doud neume intr-o  cinfgpes
asa din Lectionarul evanghelic de la Tagi, ms. 160, aflat in i
otecii Centrale u Universitafii, In transcrierea bizantinolngyly;

ﬂ.l.: x
Ao

f

. L= l"“"-l-v‘_ ’
xai 6 Aéyaer TV xpds 1oy By kal Og fiv & AiyosFobrog iy
iy = D)

¥

SiCuvintul o lo Dumneseu 5| Dumnezeu era Cuvintul Acesiu en

ubzista — ca in torite vorbire — o mP|rJd-“
I

¥ " -"
Lmri melodira 4

fonivi ( in finters)

[ funetol sckomikic contral dof
wpetul wclonelic central d .- . 3
itr 90 1 Tmibrdeacey fia ﬁl:r'ﬁnﬁ_»".’

3 deci conchide pa =

I ut:em sltll JI»ILhI! le e 2hily) Ornamental bizantip, Inee .
jn embrion, chiar in (-r‘nm]o: sale premusicaln de S Do & 56 manifugte.
peume — Strmatiki s\ paraklitiki — prefigureazy o i-“'ll_ ecloniei. Cole doyg
e oe vg
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b) Cintarea primara in grup

Dupi toate ipotezele, cintare: : -

: pb' felt P e In grup — primia manifestare ds arti
melodicd bizantina — avea o linie simplé, neornaty sobra, austers

isitici determinate de nevo [ il b ) A

t:an%mm o ate de nevoia de a fi interpretate in comun de citre credin-
¢logi.

A = . - S

Ea pis'traddec.l IOTEIEv acelui cantus simplex (,sintomon melos® )—
fo.art,e apf'upl'al. e monodia lui cantus planus gregorian —, eu structuri prede-
minant silabice (rareori interveneau usare melisme), pe un ritm mensurabil
prin Hhronog protos® (Limpul prim), care asigura executia In comun a me-
lodiilor,

Prin natura sa deei, cintarea primard in gup nu permiten ornamentari
bogate ale firului melodic, dupa cum se poate observa din modelul de mai jos,
atribuit lui Anatolios, poet-melod de la jumatatea veacului al cincilea:

Manuserisul Grottaferrata !

: seffice de Nogl, op. €t B8 B2,
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¢) Cintarea solistieil
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pile in stil silabico-melismatic, in trupul melodiei apirind deci melismg),
semn al interpretarii solistice. . ‘

Sepolple VII—VIII ne prezinld un asemenca stil de cintiri, ca in ——
ibuitd unuia din cei mai mari poeli-melozi bizantini ai acely
dt} Damasc — sec. VIII (Manuscrisul 261, Biblioteca natio.
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a) Notatia hagiopoliti

Neumele ornamentale speciale din semiografia hagiopolitd sint urmi-
toarele ':
— sisma (piasma)] ambele vin din pericada paleo-bizanting, fiind
— kylisma } explicate mai tnainte (pag. 127);
— elafronul cu epistrof alitural = tertd descendentd prin glissando,
atingind usor nota intermediard (un ornament extrem de freevent
pind in secolul XIX):

ol = ——

t
— antikenoma (mpotriva golului) = alunecarea ngoard iR

vecin superior §i trecerea la altd notd prin glissando:

op. cit., pag. 323, 33

pud Panpinu, Gr. Notagia s churile mcsie bizantine, 129
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| 4. CENTONIZAREA IN CINTAREA BIZANTINA

Procedeul centonizdrii ® — utilizat si in cantus planus gregorian — consta
| din compunerga unei clntiri (melodii) ca ajutorul unop [ragmente melodica
din. alte cintéri preexistente.
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) pi i ti, Editura
*+ Bisikovits, Max. Introducere tn polifonio vocald a seoolului XX, Biicures

1976, p. bk, Capet ol ificati com-
slgm'bg la%n&. cento = hmoati de stofi (la @ﬁmlﬂaﬂ?gﬁigﬁtm luerare
ente de versuri luate do la mal mulli posti siajustd

Sl uaﬁ&%;ﬁ E&ziiﬁc:!: L;mfui in operele ui J.5. Bock, vol. I.
va mugioald, 1959, p. 5.

W5



edeul ntent.onizpyii dz-mum.n.,.‘_.&.‘,_‘_l "
citatea psalfilor bizantini de a fi intuit & fqlusnﬂn):_]:!navel rljfa lugry '!Uh:ﬂ?_'
de un anume rafinement profesional, ce vor fi int ul: e — desigur Ja y), Ing]y
grad de maiestrie — In marile creatii ale muzien cu L% waiy F_'r‘ﬂ.lllp,’ L
Existi intr-adevar in muzica bizantind apt:’mr’_.e contururj (tesiity,q
melodice centonizate, formule de sintezd provenin ;l!lt 5';¥‘“CLU|'! Premey g,
toare, pe care le vom semnala de indata ce vor fi intiInI:Ie )r} analizela mm-'f:;
logice dupd oriteviul celor opt moduri (in partea a Ill-a)?.

Privit prin aceastd prisma, proc
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ale gl 4 aiunat.a. Ng}' $H If‘" : r.:r:%rm‘l;} {ndependente, ce M m !z f&t
= -le sish nentared

lacom i teaeordal — pii eslte i (AT 7

Wi je — sistom
ontacordia mai este num&iﬁi‘wgm e

"t

[ d



eucel de la sfirgitul micromody)

Ca reguld, sunetul de incepul ou '
un interval consonantic (cvintg

tele ,estotes”) trebuie gil realizeze
sau (vartda perfecti):
JTonul dentiu si fie in si
Pentru demonstralia teoretic
matici a ,rofii* de ovartid {tgtrumr
(diatonic) gi modul 6 (eromatic).

ui ["\lnq.
Pérfany
mionie eu ultimul, sau de o conglg,

& de rigoare, ne vom apri la aplicag,
die), pe fondul a doud moduri; ma,-,

in_.“ 1
&

du]"i

Transpunerea wmicromodului de 4 sunete (tetracordier)
pe fondul modului 1
Plecind de la tetracordia diatonied in structura intervalicd fon '
ton si transpunind-o dupi principiul ,rofii pe fondul scarii elfu]ie.”‘*-
modul va cipita 0 Infatisare deosebitd de aceea a wdiapasonului® sz, {' 1
observa diferentele): i gn

s At s

I_it_'}'-t_'ervalici semilon,
piul rotii pe fondu-
e aceea a ,diapaso-

Constrocli® dopd yroals® ok
“ K (trifomin)

(e, w 7
i ) L
%) E A
In acelagi fel actionsazd ppine:
P Principiul ¢
¢ % S B con L

Jrotii s in carul modulyi mfr'aouta\'ian'l, :g'-l"u.cj.m‘lmp,]nd-m douk a
€ cinei supotg (pe 5:5 Sistamy|
filacordiy) 1

Ce efecte produce i :
;mir'iEPg:ﬂrea SU ezereitaren prive
sTOpk muzica bizanting Prencipiutui

Dupil cum se poate observa dj
aceste efecte pot fi, in esenti, li"m:;tg;::fmtarea schem
— dizolvarea cadrului modal getavians
tructie ale ,diapasonului®; Pl
— pe acelagi fundal modal, deci | :
P 1 n acela :
centre [,Rmzum ), fiecare mod inf : % mod, pot actiona maj
jional propriu; raoctaviant configurind-si un sitem fyng.
— férdl nici o pregitire speciala, i i

e intrucli? prinu{pi?l 1m?§9?'12 8¢ poate trece de la 0 struc-

tind structuri din alte moduri —, ceea ce d;l’lt}t} | sﬁ,}’,’uaw folosi §i impruma-

se fac schimburi intermodale din cele mai u—a}ia?el ialiea §i ugurinta ou care

in eintul popular roméanese sau al altor popoare. et
Procedeul de constructi icd 3 si i

e ructie melodica dupa sistemul rofii® se utilizeaza
— sistemul tetracordal (trifonic), compus di i trel i

tervale, se utilizeaza in toate modm]»ile; o G it SOST IES
— gigtemul pentacordal (tetrafonic), compus din cinci sunete g

. R age t

intervale, se ulilizeazd de obicel in moduri dFi.atonioe. e

~ Destul de frecvente sint cazurile In care melodia lucreazd combinat,

i ambele procedec — al diapasonului® i al yrotii® — I special dacd

epaseste, in acut sau grav, spafiul diapasonului centr
. Tmcer‘ea de la constructia prin ,diapason® ln cea dupd procedeul roii”
echivaleazl, 1n fapt, cu o modulajie in cadral intern al modulut, care aduce
un plus de varietate modali pe firal melodic.®

A cunoagte exact dacd o melodie bizantind

alui® sau al jrofii® insemneasd i interpreta corect
evita deci eventualele confurii In exegesa fenomenului

atica de mgj inaimte

+ Prin anihilareg legilor de gops

luorcazd dupé sistemul , dia-
corect legile de constructie
g_xﬁaﬁu- respectiv.

a contemparand, de

i




SUNETELOR IN CONSTRUQpTA

RINCIPIUL ATRACTIEI
B FREEIEUS MELODICA
: i rersal in constructia melog;,;
It discuitat pi controvarsay tb St Hlodjgg |,
; iind t,u de unii i supraevaluat de altii di es]‘r,p. cel numj ,:|
zantine — fiind nega 7y Princzplul se deduce din legey e

e Varuir,

= dice® a sunet e e i ol mag e oalg
"“T m?}eim d‘:}zsiltét.ilor slabe citre densitatile tari, pe drumul cel maj goy, ot
»d alrac

! i echivalent cu apropierea treptelor modg), «
e clabd, prin semiton — s A “”‘errllgi
stabile, gﬂcl o vecine cu stabilitate (densitate) melodica mai mape,
= e incipiul atractiei sunetelor in cintarea bizanting g, AV,
. C'oncret,'tgrl o: daci linia melodicd se dezvoltd In sens Suitor, trepp,
aplicatia urmasoRre . (U rcd de tensiune (potential atractiv), tingjny H
instabile 'Mehm:eml'tm de treptele stabile vecine; in coborire, aceleqg L"“F‘L:
se a qz?pmelib ate de tensiunea melodici acumulatd in urcare, so desting
instab °&u ] a;,m semiton descendent de treptele stabile vecine lop. '
WPRC:WJ ¢el mai eloevent ni-l ofera, in acest sens, melodia modyly; 1.
care in suire foloseste, conform prmc:}]zulul mal sus formulat, treapta g
nmr“ cn in‘rhd in atr&(s_t;ia Eunetulu.l Bt-abll da; 1ar in '-‘O-b_OrImI, aC&Bm;i
{reapta devine si bemol, intrind in zona de atractie a sunetului vecip Jg (de
asemenca. stabi) :
' " ul se petrece — asadar — in punctele in care apar joouri e
gemiton ascendent sau descendent :

Un principiu m

2. 3.
= T —— i I T
—— Ay s — -y

 in modul 1 ilustrind presupusul principiu al atrac-

L Popescu-Pasiirea, STIHIRL'

un }'ﬂ"ﬂgrf“ftﬂmel‘i(_ll‘: n.! 1l ge my
cipiu] "mtul- £ e prmp}p'“ docigiv de corg rictj
Jegile propril modului, nu eple dictate P _l

DUp OWIR -8 arllat mai inggne. g . BEnerald mete e
4 suniete PAstreasd att n uirg oy y; o " Odue iy
jor neoperind principiul atracting melodie ik
ctm’lp]eLt—.‘. [Jl.lnind deci in alta ok &
modurile diatonice,

% il’l\'ﬂ!_-
L ““1'%!?&:1 lu Tes "")dllr“l]p

VB natupal g 4 bemol djp

ata® de evinta cu g .
,Roata 4.cu si patural g 4y toborlpe,

yRoata de cvarti — cu §i bemy

i mi bemol (an
§i in coborire: {acut) atit 1o urcare. el

s S

Vom urmiri acest aspect intr-o cintare de mo

: dul 1, transerisd dupa
preceptele formulate mai sus:

L Popesco-Payiren. MARIMURI
Eiq f{ B (k)

+




actiei melodice a sunetelor — depgpy ., q
1

Conchizind, Prfﬂt!il’i“l atr in primul rind de elemente

. {erminate Btigiy.

. . are limitele sale deter S sl : 18]
fi 0 lege +{ie modald, vare acjioneaza -1 nf_lr‘mil_ HOSa. Aot HUpremgy; @
de constructie ' otarea lor constituie 0 condilie sine qua non in “-Pf‘wip,.:'
sptare i

] i | det L
jar cunoasterea §i 4 t bt
corectd a fenomenului muzical bizantim

S <1k ARMONICA ORIGINALA IN CINTARy,
- ISONUL — REFERINTA BIZANTINA 3

Generalitafi

- muzica bizantind pornegte ab initio dintr-un concept lipg

[melm(l:i]: }Lv:;-z ;;_:__1 (.uu Jtiva gi-] pastreazd pind azi, in me’ jace ‘ta #PEIto ]Jl‘ini:

s os verticalli — deci armonicd — proprio acesiol av e, utilizarea jg,,

::net- prelung pe voeala_a, denumit, p stew povmancniy huipe fil‘l-llcim,g_,.ii‘
ison— sunet repetat, egal, uniform, drept. 4 nitial — 1 s

Acompanigmentul cu ison este destinat initial — in practica executig

antifonice — s& mentini clntarea primel voct, iR o Telotia, Ip iy

tonatia exacta fatd de _baza* §i in atmosfera modali cerutd de cintare, gy,

Entru o 0 readuce la aceste conditii in cazul c¢d vocea respectivi s-ar fj

2 timpul, rosturile isonulni nu mai rémin cele de rutind, devening
Jticd gi originala _pgda.trz"armomcﬁ a muzicii hlzan_'tme, care — minuitg
gust & simt estetic — conferd un plus de expresie acestei arte.
aceasta insd, isonul nu se va efectua la intimplare, ci va res.
clementare, asupra carora vom insista in cele ce urmeari,
condifie a cintdrii cu ison este ca acesta sd se poarte pe
incipale — polarizatoare — ale melodiei, de obicei pe
lui, iar uneori §i pe ,dominanta" acestuia.
stabilitdi in muzica bizantind din pericada sa de mijlo
purta pe tonul principal sau pe .dominanta® modului,
émifiﬁdbni — deei cu ison dublu —, un fel de bour-
vocilor.

f’_{}i{_ﬁqnﬁn;a]_pr.'quale, ca &l in canfus
inceapa i sa se sfirgeasca pe o consonanji;
uzit oricare alt sunet din acord, conso:

indiferent, nivelat — corespunztor ta
‘sau lui P-Bm&gghimng‘ . din termi-

cum 1n cintarea bizanting o

aﬂ-fa‘-"’.’dic Bl .‘:!_:'nc;;nhe — adictl cepy oo i g e
jui, prin expresi& Ce sunete  aatoppee (oo DU, gy F-iapetp_- do
put't"i eorell numal pe avegte sunete gl Nomag, i”"‘"'lnnp MA Dapt e

' 5 i i & ' A PAZA g
Un exemplu de ison pe | hyqe (toni

i
NEONANLely e Preg;

d‘lapﬂ-ton_
ERSE A atudiy.
Al 'l;u monul g I\-l:ln
4 A 1 apap »
I. I‘ol.lewa.[‘aur, Dir-o Clritare 4, m:i:”lr:fi Tmm“'
: 0. VEOERNy 2
NILE Gragy
URILOR (
(O 1Y

En 1 £ Fa (fe)

5
T — mme S - ga </ -
T 5 ¥ O A

=t v I L
= = S =T
e o=} = ;

‘_"‘-—:_:-_:'_":———-:__.

j b) O altd condifie — de fapt decurglnd dip
in interpretarea artisticd a isonului este oy :
«i preintimpine, cu pufin tlmEP inainte,  mutatiils® meze automat si chigp

primg — ge LT

ok 4k ur re respectaty

polarizatori, deci In cazut modulatiilor. melodier pe alfi centri

Reddm mai jos isonul posibil
1 L S0n f pentru o : .
en schimbari de acompaniament in puncie mutftiﬂn;::i'm el cacenati 6

I. Popescu-Pasiren. NOUL IDIOMELOR (pag. 26)

. L6 nmr)
o

: H.E_____- | i
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oate folosi §i isonul obstinat, |,,-..|,mg|“tl
mbat modul. Bindy.y,
ilizarea artisticd a isonuluj g,
i gt acompaniament.

i Jintdrilor nu suporti aces 1 it o

o e turile melodiei 1n registrele joase; iar lg "H'!enm'“
paniatoare paraseste isonul, intrind pe rﬁgl:lﬁ
E ‘II

totul exveppional, se poALE,
wi In S:najelu in care melodia a schi

¢) O altd remarca dedusd din ut s

apeen o un :
— gpre exemplu — incepu
finale, de regulii, yocea aeom

toare # melodiei:
voeil purtd Anton Pann. HERUVICO-CHINONICAR (p,, "
]

bh 1 Futhe)

ic coregpunzilor, care s nu acopere
relief, marcindu-i din loc in loo mo-
1 estompa ciocnirile disonantice pe care
frumusetea §i atractia cintirii

variantele (ipostasele)
0ape presupus in cele
rarice gi papadice =

o
5

) h cimpoi, sau chiar la alt instrument solo aco

E,\'F.l.'-ll.f,in isonului T'rﬂsnlllllll'n- Insa
UET

; ? wee g '
e 'mnrprj—ll’l':'l‘?]‘r:ll o Ln IR ‘”rur-tug;:;id tidicay, g Miuzje 4l
: : : o
yentiales atf'l'_g;’ T'I blementare g pring ipiilop ('!r mods|,, m"l:! tate iy
e 1-] -Hlama ul nu-si are rostul, da 2 interpre are bﬂ*{ulor po-
si inpphatrsts e bl d. di!npﬂtrw'mh!hri fara
i " 2 -4 i
‘Pent.r G m.mpuz't“"“ TOmani ¢ape Pleacy *Uparatogre
i l;‘tl;rxeptl]:l de yison® dat golutjj ;lrln ]U(:rgllle lor, da 12 melr
um bEEy, ol frme
d“pﬁf:“””' p'-'”” cele fﬂ\-‘ﬂ-d'm"'““ mode] extru:n;ne‘lml‘hmcwiqinal;
US?‘B‘ 11.. e o n‘n.\ {{ﬂll. in Lratara p“lifﬂnicﬁ ) ln‘ hterﬂ‘l.‘lra -y
nrlg}“ﬁ g1 atragitor, din punct vedir 1 I0EFE pe g b of .
gu 1E0M B Mmoadgl, 4 200mpanism '—:Ctlul
entuluj
D 6§
Moderale - =

"‘-"-_‘-“L‘—-@___

..9_,_‘3{“_&‘_ At e 7 T J-J;-Eﬁ—mﬁ_ﬁ%
. e Ry —r

ﬂﬁ
(;[

1 Presupunem od de Ia o asemenea execufie inestetich si i ivh —
veaoul trecut la o basilicd din Constantinopole —} a aj Tm Bnugaﬁﬁfﬁﬁm?irayaﬁ:ﬂm
bizantinolog francez, sa disprefuiascd acompaniamentul eu isen, cind 1l caraptirizeaza prin
ouvintele ,cet insipide, cet impitoyable ison qui fait 4 une mélodie exprassive 'effer d'une
broche passée au travers d’un corps humaine®. [Etude sur la musique ecclésiosiigue grevque;
Librairie Hachette et. Gie. Paris, 1877, p. 9)

Facem {nsi urmitoaven precizave; dacd pentru un mugician din veacul treeyl into-
narea unei pedale (a isonului) peste care se reyarsd din melpdia tat felul de intervale diso-
nante {septime mari i mici, pvarle maite, respectiv cvinto micsorate, segunde mari &l
ml_;:i'! constituia o ,frigare” infiptd tn Leapul melodiel, astasi, intr-o Inme fn care & "-"ﬂ“‘{
mult conceptul do a asculta si recopta muzica, asemenea clocuii ale melodiel € B2t
N numai oa sint acceptate, ei chiar dorite gi cdutate. i origitale, prefign-

Ma muzicald contemporand giseste in principiile isonului travalii o o bl 1:;3“
rate tnod de eitre grecii veohi in cintul pistovese ed alosul dublu, orl in cint i
! mpaniat d propriul intecpret "““‘::; b
gutiral efc. Sa mai adaugim ci i ,jiitura’ la instrumentele dﬂﬁd:em.m&n
ulark o este alteeva decit acompaniamentul stereoliplt POSECR, 0 onicile me-
, deci tot un fol do ison —, o pedak de tipul LBov?

: Tt | |
iy mqﬁmmﬁm sq;m;uzcmwwaemm tiparitd

ostumt), pag. 8.
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. MODULATIA §

N Muzigy Bz

ANTIN §

Gvneraumi

Modulajia * — princip

10 -aotiv.
siei artistice — consti, dups cup, 0 detigy s, Innoire g imbogsy;
cadrului modal initial gi ANgajareg S 8Nd Inaggj 10t Hire g gx.

5 . e : 7 ulyy ; 188, din naes.
Tratarea cu isn constiaic una din solufile originale de wrmonie i (i e moduri. ] g o P
e o Of N a7 Intuit ab antiquo ? oy lrumusete ¢ ; oI
fonie modald bizantin . : . o slevata fortg ton oo fo 1 InVentivipaye
| Noi eredem cé da, jar modelul de mai sus, precum si altele asenlangy zpazd cu 0 eleva rhd expresivii g | + Procedeul oyt

in valoare de citre maestrii cintuluj Eiz?::'wa bizanting, fijnd preluat i pyq
varis cursul melodic i de a evita astfel monotonia. F gy ‘oiora. cit maj
de timpu.rm, foloase maxime din proeedey] m(-’dll]aﬁ(;' LA stinb g iy, i
=7y in melodie ,,0 mare varietale co satisfécea cepi "icl’e"’:]eu;;e se nbingg
Exista, desigu_r,' clntiri ce se desfigoarg BB o lini;,- St ;mizmalur"a_

de obicei cele de mici dimensiuni in cape gy se oferd wﬁ”mm unimodgli,

e desfiguraren unui plan modulatoriu, Jorent spatin pentry

oum sint cintdiri;
sebire de acestea insil, cintirile stihiraripe gi':ftmf iﬁ? ;:T:!;iwﬁaﬁ’,m deol
largi i atractive digresiuni modulante, In care-§i gasese Bxpl‘i:fl'ma d‘:“l?[:i
= fantezia, forta improvizatoricd si inventivitatey psaltilor si imnosilop ]Jﬂ'.an-
tini, inclinati — dupd cum se tunoaste — sd conducd linia melodics prin
sinuoase si variate forme structurale.

Apar astfel modulatii pe diferite auprafe‘;e modale, in care sint deopo-
triva angajate schimbirile interioare de tipal rofit (,trohos") — desorise in
paragrafele anterioare— | trecerile in modurt diferite ca gen (diatonic, cromatic
> 8i enarmonic) sau in modurile lor complementare (, hisar*, mugar® s i
- sabur®), concepute parci anume pentru imbogitivea melodiei bizantinecu
I intonalii specifice in stilul artelor sonore orientale. : ‘

Dezvoltindu-se numai pe plan linear (orizontal) — deci melodic —, va-
rielatea 8543_!'0!!'&'?'5101- modale ps ;fam(;:] ‘f.iP fg’ o ‘:;p“r;‘im:g;aﬁ:;j

djuns ¢ de aceea $i regulile de modulatie poa
lﬁ?ﬂé}f a migcdrii gnrw.e,-ltsfdice dintr-un mod in altul, pind Intr-atit, Incit lu-

din creatia compozitorilor roméni o demonstreaza din plin.1
din e

e trate
' Daldl fiind importanta doosebita a modula|iei In cintarca Em H:;{.;;mﬂ_%ﬁ
 special, utilizindu-se do aceastn dath s oxemple wudenl® CERTRECE
tot un _}‘)roundeu de luoen (eompunistiel, s e ) enl pumit
e x bisanting oste prefafati de procedes numele
oric, ovolufiv, &ﬁﬁ'ﬁf;ﬁ.m”mw-ﬂw sub
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in care melodia se afléd intr-o “Illiui,.,.
in altul — ca Intr-un continuu vye Pep.

zioa bizanting
i 'lLI bi

dintr-un mod in
in tratirile ultericare.

tilnim cazuri in mu
manentd, alinecind
cum vom observa

1. Despre ftorale. Aspecte grafice ale modulafiei in muziea bhizangi,,

« Py A e soneral de naturi morfole

{ mai inainte princ iul general . rfolo

vind r.:g::l:}]:t]il;}ﬂgi anume ci, in mefgdm hizantind, se pot schimhg
" 7 : T . .

rintd caracteristiciie unel formation

madnlﬂ.‘ textul bizantin seris, acest _lucru se nht.m: p.”" sim P]‘} aduassg

punetul modulant & unui semn grafic numit ﬂfra . care indici trecep,
noul mod, ,mutafia® melodiei pe alt_plan modal. wi

In subsidiar, ftoralele servesc §l pentru alteravea cromaticd a Sunetelg,

jsting doua categori: ] .

it mfﬁu?ew riicipde, destinate a indica punctele unde se modulegyz

firul melodio; o
__ fiorale secundare, utilizate pentru a modifica — ascendent say dais
vendent — Indltimiea sunetelor (alteratiile din notatia occj dentals)

Bich pyi.
: ou

i modale cu cele ale altei r"l‘lnutiii:"tT

U

in
a4 ln

a) Ftoralele prineipale

scopul de a indica punctul unde firul melodic pardseste modul in;.
zond modald, se intrebuinteaza ,ftorale“ gentru fieo]al:'lg
cintivi: diatonice (in numar de 7); eromatice (in numge
(in numar de 3). '
d un anume sunel dirtr-un mod — diatonic
n.!lzlare pe 0 notd (neumd) oarecare din melo-
ca in continuare melodia s8 se intoneze dupi
ezinld respectiva flora, incepind de la sunetul

s riticire » gradatd a melodiei — spune
29) — constituie unul din caracfe
elene si ale celei orientale (bizantine

u If@mmrﬁﬁ‘a i:,r?n is, ne geiate;m
alara regulilor, intrucit incepeay
al treilea. Aceste ¢ anomaliis, ¢an:

Prasu punind e o melodis Yitide
- 1P

e 4n modul B, se aduce iy 4o !JL'I? mody] 4 "

\od, de la care, in continuare, intapyvy) nlit feraus 1y, legzy

:at fel (schematic): releln de § L

i’ll
Lonpg g JJ, cent fn ANtimy,

BazH l]uml ‘“Hr:a Jnﬂdnw}ui
: m

eh Ohulyj B

?9

— ok g
————— e
_—e?::n::_-n;:__hgﬁ__::_

PR TR Sy e i e

ey »

Seara diatonicd a modulyj |

. 5 A .
(fﬂ)e puncLul i care 1ntervine inlg fost deg

. 1 ubilizats o -
uirea lni oy 511;?!« PING la. sy pgpy ke

: . atul ng
din modul 8, prin ftorava diatonics & oasi] ?‘ Lni fdo), breapta |
sestuig:

in acest fel s-a consemng :
la diatonicul 8. Bt 0 partiturd modulagiy g |

In carul ca este vorba de o modulagie 1q)
transpunerea modunloyulnfran.;.taviﬂm,,_ il eluiagi mod — o
structurii ,diapasonului — intervine i p\lnclullz sau de cvang g érﬂsli):em
sunetele ecomponente ale micromoduly;- orit Horaua Prirnu&i dintr:

thi @ 9 g
== —————

ra 'w @ R oW :
) AR N

A diatonigy] |
duntrl Al

Pentru transpunerea trifoniei d i i
: : e evarta ton-semilon-ton
modului 1, s-a folosit ftorava sunetului pa (re), prima mptga ahmrif:i

mod: 9 .

Dacl acesta este principiul dupa care liereaza o ftora in partitura
de muzicd bizantind, nu ne rémine decit, in continuare, s redim tabelul
tuturor ftorvalelor specifice ale fieciruia din cele trei genuri modale: diatonice
cromatice §i enarmonice.

Ftorale diatonice
. Pentru modulatiile in modurile diatonice, sub togle aspectele — din
diatonic in diatonic, ciin cromatic in diatonic §i din enarmonic in e
s¢ utilizeaza 7 florale, fiecare sunet din scara generald diatonicd avind ftoraua
88, Inscrisa deasupra portativului:
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|
conlinuarea melodiei — Inceping iy __ Froraus ,.nir_mbu;.q o L]
dupi scarn modald ou acelgg; m.unﬁufl i ol

. . ceste ftorale vere o i de mai sus, ;
Oricare ?'Tnmft:r& _ dupi scara diatonicit de el k(o). eo
cunetul indica il ““ﬂﬂhup--]: mrind “ONtinugre

! |

Frorale cromatice B -
o omatice 2 516 §i in modul crom = Fo—Ho —o —
in modurile SFPES frorale. CrOMmati W, P B &
= Ke & e

Pentru modulalitle buinteazi
I « gp intrebuint ;
complementar MUSEL velo di (sol) 8i ke (la) ale cramatiouly;
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9. CATEGORII IN SFERA MODULATIEI BIZANTINE

Criteriile generale dupd care se stabilesc categorii ale modulatiei i,
[ i N R by fit .
B '”—'-m:ﬁfup?gimmsiuma} ei in discursul muzical,
: — directia in care se produce (contextul modalj.

a dupi criteriul persistentei (dimensiunii) oi
- in diseursul muzieal

utilizeazii — din punct de vedere al persistentei
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b) Modulafia autentiei

Efectul real — auntentic — de modul
tind in cazul ci melodia lucreaza (se desfagoard) pe o duratd mai mare in
poul mod, pe dimensiuni mai extinse, asezindu-se vidi Pe noii parametyi
modali, prin utilizarea Tormulelor melodice, cadentelor §i sunetelor finale
ale noului mod. y

n melodia de mai jos, avind co mod de bazd cromaticul 6. apar doud
mn.dulﬂl‘ii — prima, mai extinsd, constituie o modulatie autenticd (reald) in
modul 1 cea de a doua, inflexionard, tot in modul 1, dupi case melodia re-
vine i e Incheie in modul initial (cromaticul 6):

Anton Pann — ANASTASIMATAR, p. 87

afie se obline §i in muzica bizan-
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mplului de mai sus esle urmatoares;

Schema modulatarie a exe

s =3 :
Bhol 6 | —| Bl 1 —~[Bml 6 [=| Brat 1 | — | Ehul 6|
ET_ oipe [revenie)  (mlleiune) (fevonire T
=

i maodul
sitvabiel] initial)

i la pevenivea melodiei — in eele din urmi — la modul init
m'ﬂ' I:it;érd_s‘im'a definitivd a modului de baza nu este apeuig’;::\
e, tntruclt orice cintave este incadrati, prin Octoih, inty-
i, care se pastreazd. ‘

it de variate ar fi modulatiile in spatiul interior al
prin & se reintoarce o modul mitial, eu sistemele lui de

1l direefiei (contextului modal)

tarea modulatier — adici al
uce — in clntarea bizantind

wvom exemplifica mai joa o modiulagj
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Dupit cum se observi, in primul porativ -
modala ,‘diapaaﬂni_cﬁ“. dar in P“E'tati:-]ll,]pal' ';13“1_1; melodia prezints o structura
(modul infraoctaviant de cvarti) in acelas ru:sﬁas‘m'mt]dulpua e "tri!‘-'”"fi
fa (mlédu] B de ? doun factura) 2 v OB, Insé en bazul pe sunetul

int eazuri frecvente in cintacile biy : .

fura ydiapasonica® (octavianta), Hllguj:;[?:l]:: l:t1 l.a::r' ?elnlrha pardseste strne-
Pp geeastd cale apar microcentre modale noi ISl'a[‘rLe[ leﬁn de'm-pu! Jeobii s,
modului fiind parasita, determinante raminind aﬂ"an 2 me_asm."ca“ de lnbuza
respective. B sbructurile submadurilor

Revenirile la structurs ,dinpasoniea® i : :
datoritd lucrului in ambianta acgluiaai am;dm:::lt:c?f l;:?llln‘uu i
care linii melodice .diapasonice” se impletesr'vu cele de ti ull.um-lznL'e‘ffmglll"L;I
astfel modului 0 mai mare varietate structurali. R i

Prelucrdrile armonico-polifonice din zilele noastre ale melosului bizantin
gu gjuns 8 la transpunerea intregului mod — in structura sa octaviania —
pe avicare din cele 12 sunete ale scirii cromalice, deschizindu-se astfel ori-
gonturi noi aplicdrii prineipiului modulatiei in aceastd artd si integricii pro-

‘cedoului in contextul celor general-valabile in componistica universald,

; In acest sens, orice pagind corald sau instrumental bazatd pe melodica
bizantina ne oferdi numeroase exemple de permutdri ale aceluiagi mod pe
diferite indltimi (pe alte centre).

2. MODULATIA IN DIRECTIE EXTERIOARA

Modulatia se i directie exterioard in toate acele casuri I
ne amx%:\;ia:to:sefm ﬁod;ﬁgiﬁa_l, merglnd in alte moduri, de alte
; fmﬁsﬁl&m teromodalit).

chie. Manual de musied bisericeased: Bucuresti, Tipografia Tomd
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a) Modulagia fn eadrul aceluiagi gen :
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Modulatia de la un mod. autentic la plagalul sdu e — af -
Dintre modulatiile dupd criteriul unitaii de gen, cea mai frecventa eyt &7 e —
aceva in care melodia trece dintr-un autentic in plagalul sau, ori viceveps,, 5 F=W =Sl by
Caneret, ea se desfagoard -binomic: intre modurile 1 gi 5, 2 5 6, 3 y | ) skl
7, iar mai rar — 8au chiar exceptional — intre modurile 4 5i 8 1 . . = —
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e e e e T
abia se sesizearzd trecerile dintr-un autentiy in — ==
[funetiuni, caracteristice orieérei modulatii, pe- TR e
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b) Modulafia utilizind amestocnl de gonuri (in linie oblica i curbi)
Aspectele cele mai variste le prozint

i duri, da gen diferit. 2, b
rin amestecul de moduri, do gen € ! ‘ ] .
; G utilizeazd, bunioard, trecert ale melodiei dintr-un mod diatonie o

unul enarmonte, dintr-un diatonic tntr-unul cmf.njrfucl: . dintr-un_erarmyy,;,
intr-unul cromatic — §au hi nind Ia(sllulté toate cele Lret g-s]nus-l melodie,

Sint, de aspmenea, pnsib_lle trecerile melodiel ni; ‘r.'ianunlfu 8 0omplernpy,.
tare ale modurilor — hisar. nisabur, mugltar —, aga inc t spectrul modulay,

devine acum mai complex.
Pentru a Jo delimita gl prec

i, in cintarea bizantind, mody),
Yilia

iza in contextul _ce]orla]tu mijloare (modyl,
torii), e vom servi do un criterin estetic dedus din gradul de contrast gi papi,.
sale expresipd creat de diferitele moduri Intrebuintate i_n_ procesul modulat g,
azuld prin aveastd prismi, modulatia prin mixtura de gen poale f;.
—-moduE}ie in linie oblicd :

— modulatie in linie curba. 5
Modulagia in linie oblicd se realizeaza in cazul trecesii melodiei pa sy,
prafete modale vadit contrastante, cum sint — spre exemplu — trecerile dintp.yy
mﬁmw intr-unul cromatic ori dintr-un mod eparmonic intr-unul cromat;.
Configurativ, 0 asemenea modulatie descrie un drum In linie obligy
odia intri intr-0 zond cu care Se va afly intr-un raport evident
lispindu-le ovrice atinitafi funofional-modals,

brucit m
contrast, atit ca struclurd —
8l ca atmosferd §i ctos,
Insfi il — daca asemenea pfocte expresive se obtin prin mo.
diatonip §i enarmonic Ja eromatic — fenomenul este la fel de
| gecleasi efecte, in cazul cd se porneste invers: de la cromalic
sau enarmonic.
amestecul dintre diatonio §i cromatic — pe de o parle —
i cromatic — pe do alld parle — prezintd, firesc, un mai
decit oricare altele din contextul bizantin,
1 sens, intr-o cintare din repertoriul romanesc,
micul 8 in cromaticul 2 ?} in eromaticul 6, eu expuneri
Jintinse, cave asiguri su icient spatin in declansarea si
lante (punctele de trecere si de revenive sint marcato

bivitatea modala, redim in Intpegime cintaren
smilnﬂ!hn Popuseil. AXION®
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in linie oblicd, ale cirei efecte expresive sing asteptat
nentul contrast dintre siructurile modale diatonie
muzicii bizantine.

?' ni (de) din ehul g diatonig [pentey TEVo |
\ YO fpe)
& ni (de) acol din ehy) 2 Cromalio
X di (sut) din shul 8 diadoniy (pentry revey
Hre)

Q di (sol) din ehul 1 {, roatg de evartg

2' ni (do) acul din ehul g diatoniy [pentpy reven
\ ire
2 ni (doj transpus pe fu (een de a dong formi a gyt
uhuk §)

e pa (re) din ehnl 6 eromalic,

Lranspug PE sl
g ni (da) acnl din ehul 8 diatonic (penteu revenisa 1a modul de bagsy
1R

Am redat integral sistemul da ftorale intrebuing

" 5 N bate i I
ase abserva, §i pe aceastii cale, citi variet i b

Ale se poate obtine prin maodulatia
e mii ales de la perma-
€ 8l vele cromatice ale

Pe plan estetio, efectul de ablicitate va (i desigur mai stors daca mo-

du}gﬁjl_e au loc lntre grupul de moduri diatonice g1 cel de moduri enarmoniea,
acestea din urma — dupd cum este gtiut — fiind , diatonizate® in practica

timele veacuri.
Pentru exemplificare, prezentam un fragment dintr-o cintare euprinzind

modulatia din enarmonienl 7 in diatonicul &:

I. Popesen-Pasirea, LA LAUDE, SLAVA? (fragment)
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Modulatia in linie curbd se obline In cazul cd melodia parasesle modul
initial si atinge variale zone modale, dar nestatornice, labile — trecind fluent
dintr<un mod in altul.

Vehieullnd prin zone modale diferite ca structurd ! — in care se includ Yoo Bt G5

gi cele atit de originale ale modurilor complementare —, contrastele aduse e e g
in linig melodicd, mai ales cele dintre diatonie si cromatic, se estompeazi, z — _1“__;_}1:!&##
se robunjese, putindu-se configura deei printr-o linie curbd, de unde si numele g e " 7
acestul Jel de modulatie,

~ Infapt — dupi ce a parasit modul initial —, melodia umbla nedesisé, Fragmentul melodic — veprezentind doar o parte din introducerea
fird <& se slabileascd mai mult timp gi limpede in alt mod (pe alti parametri la 0 clntare extinsa de tipul heruvicelor — a parcurs insinuant, prin sciri
modgli), desiriind astfel usoare curbe mu(Fulan{,e — ¢a nigte unde pe supra- incomplete, spatii gi pinze modale diferite, precum:

fafa unei ape, ul piivor freamit starvie undeva in adincuri, asteptind parel

duiug::@mra. impetuossd, In dezvoltarile ulterioare. | 3 (distonic) B4 5 fernarmonic) LA lromatic) £43 lotont) ___
L UMANm, in avest sens, un fr ot dintr-o ¢ e din repertoriu I % T =
de muzicd bizanting vomanessei: S E= =

Anton Paon. HERUVIC!
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ili ivai melodii denotd © POt
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o incdruia dintre cele trei genu mad

sur lutorii ale fiecirnia e e e
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MUZICA BIZANTINA
in rapori cu

PRINCIPIILE GENERALE DE DINAMICA ST AGOGICA

A. Dinamiea

Angamblul variatiilor de intensitate constituie ordinea dinamicd unita
alit de intim, In muzick, cu expresia gentimentului®

Dacii acesta este rolul deosebit al dinamicii in muzica, se pune firese
fatrebarea: este oare mugica bizanting o artd lipsita complet de planuri dina-
mive — de contrastele atit de expresive pe care le conferd melodiei varietalea
infinith de nuante §i accente cu care lucreazd, in genere, artele sonore?

Intrebaren ne vine deoarece notatia bizantind — mai veche sau mai
noudi — nu Je menfioneazi decil rareori, iar tratatele de specialitate nu des-
chid veeun capitol gpecial digcutiilor pe aceastd tema. *

Singurul element pe care-l retinem uneori din gemiogralia bizantina
pe plan dinamic ar fi accentuiivile pe sunete izolate, care — din cauza unei
M_“lﬂ'liu inflexiuni ce le Insofese In exgculie — capitda tenla ornamentali,
fiind tratate si integrate ca atare In teoria acestei arte, ®

~ Desigur, muzica bizanting imbrack variate aspecte cu caracter dinamic,
dogi acesten nu sint consemnate pe cale grafich, altfel mesajul ei ar fi fost
z:mmdmwn .-mmmfmm |= mexpresivititii artistice. Ele Lmbuiel_naﬁ
ikt din dialectica de construetie a frazelor discursului musicd!

* Farvotti, 2. Paclo. Hariionia ¢

! Gitd imunc 5 priespere 1ar tre
st G T

ella muvicn anticn, op. cit,, p- 114
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o doud principii fundamentale de dingmiog ;o "0F © Urmeszg _
— protasis-apodosis Healit bizantng. =
— gnabasis-katabasis

Ufira

1. PRINCIPIUL PROTA SIS-APODOSIS
Formulat de ciitre dialectica vopbipii d;
¢ SERS i din g e N I
derumit pleacd de lal urmatoarea logicd de eornl:;rr:::ttimlei' principiul astfal
f;u.fi f unel expuneri se constituie, prin continutul q;; EBMntmali:_pﬁma
temd (protasis),! iar fraza sau frazele care urmeazg glogiy: repl premisd say
cntinuarea la tema propusi (apodosis). RS

Cu alte cuvinte, in orice digen
b 740 ! rs — in cazul nostiy & in o :
exist i fmz_e saw propozifit temd care confin premisa unyi ra[.?t:::m:eitm Vs
;mm:ﬁte, din cguza aceasta, elemente protasis®, si fraze sau pmpoxiﬁ?r:;”f'
e sa raspundd rationamentului ik fgn
! i t ului formulat, numite In poest scop elemente
Ce importantd are §i in ce fel acli neipi
: aclionenzd principinl 1 iy i
cintarea bizanting ? F T e
l.Dupﬁ cum in Wa_'orbir'e principiul actioneaza nu numai sub imperil
:GE'" ilor de constructie gramaticald a frazelor, ci §i prin inensitdfile veriate
dl'l vare se exteriorizeazd, tot astfel, in cintarea bizantind relajia dialecticd
1Jntra Protasis-apodosis se transformi — pe plan expresiv — In relafie de fac-
urd dinamies ;

— fraza muzicali de tipul protasis se interproteazi printr-un crescends,
in scopul afirmrii sale ca frazi-temd, deci pe un plan dinamic
relavant ; ;

~ fraza muzicald de { ipul apodosis, per contravium®, ii raspunda prin-
br-un decrescendo, in scopul relaxarii tensiunii create de cilre fraza

rdspunsul sgy

Protasis :
*
anfottl—— 1 "“"‘*\
—
fefus
_ b (emrasis)
- = g

1y — oo interprotar ’x'p.”-
i, g, u2ica bizanti o sitd adess — I ailele noastee - ondl, care
. o %"‘;1 nu ne refal}?moﬁugimt?é? de interpretare, 0,,1,,1*:?#1:? or de exprimars
. ;g.,rm ‘ﬁa?ontnrmﬂ cu postulatele si ou forfa P!
" ungj ,g;lmha greacd, protasso — a rindul prainte ¥
oy eade; propozijle-tema.

i primi parte
T limba fgroacd apadosie = apodorii propoaifie L

lasit = protasd;
il mt!,,j: peslifuire:
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i principin, venind din legi
gxpresive, intr-o melodie  din
tinind diverse fraze in succesiune:

1. Popescu-Pasiren. CINTARILE TRIODULUI (. 49, i)

m aplicarea aces
planuri dinamico-
de muzici bizanlind, eon

atd pe plan dinamic a celop doug yeomponente bifa-
mai mult, e ¢it ne vine din domeniu!
muzical permanent ca melodia,
pi cum se slie — in chip var at

o iefleximil o febtunyt
- eXpresiy,

jna in muzicd

Dupit nr.r:r.t. I]I.‘im'i]'i_“' linin mefodie tle gang
un erescendo dinamic ping in punctul ynd, e alinge (a.s ?nﬁm‘_ PErmite gi ogpy
i (M pr.\ulwtin.ll nstfel 0 8cark progresivy d. ime.".ﬁltr’n;nat.m frazei — o,
anabasis *; iar lmu_l melodicd de geps descendeny o -tritd,.l. in formul, numit
sendo dinamie, obtinindu-ge astfol efectul r.iimumil—ka:a;a%a Printr-un depppg.
In divectiile de tipul enabasis f, gy

. i “a melodied a0 ;
dingmico-tensionale (Incordari) ; far in cole coborinde d:;;x;::;]i:;aimlnr-
v et B

se destinde i nf'l rr']nxp.a?:!ii ‘-J_'leut., prin diminuirile de v | i i‘r_aza
pilor (descarcdri ale tensiuniloy), * Mgoare ale intengjys.

Aredri

Principiul astfel formulat actioneaza in toats MUZia; jar In hi
tind trebuie sé fie §i mai prezent, datorits nevoii de g gp t'_.\' y it srin: g

: Iata la moy|
orice element care ar suplini caracterul o monodio, P RAximum

I“_ acest sens, muzica lJi:mnt.imi oferd variate posibilitdti de aplicape
a puneipiului anabasis-katabasis : de la micile Involburari dinamice pe
mente (figuri) melodice scurte, ca in cintiple irmologice, ping ly umrpi].z r;:f
fagurari de linii dinamico-expresive largi, extinse, pe cars le [lrill?jl.liﬂst: dn
tarile stihirarice 51 mai ales cele papadice.

Sa wrmacim liniile dinamico-expresive co se desprind dintr-o cintare
stibiraricd din repertoriul roménese de muzica bizanting:

Stefanache Popescu. COLECTIUNI DE CINTARI BISERI-
CESTI (pag. 19)

1
Lh8 Nitko) ,

I *_I'=.|I P
T F a4 g P
e T il

__'______—-—-_—___._
II'J' o T ——

e —
T 1 + “ i :, _—-‘—.-.-—_-'-—.'-_
e i, expeesiv)
1 s de aopent N,l:;:' ;iur::l deel

5@

; In limba e, enifasis = emlasl, aviden|d {mmdm astutic, expré
it Otul “mfasis \ﬁluu :iu' t‘es{lll nuxdcal prin rl'-lll'“':t';"dwf putind t:m:znL
FEndentde opie al( ageent ritmic sau melric, icn musical, p- 106, op- ind dela

de on aeestea

fapua [:e[ iros, Bernalde Julio. Elementos de riimicd T , astensinng — | i
o A0 limba geeacd, anabasiz = urcare I i h
"‘M .'N nabaing — I.Il*;.'ﬂ. a oreste, a8 dmﬁl::'rawl l.wul lui anabasts

0 limba greaca, katahasis = coborir® pr 181



n dimensiunile extrem de variate ale liniilor anabasis-katabasis se des.
mdeD;:! ﬂ,’,’iﬁ;ﬂmtoa exveptionald a dinamicii care ddinuie in corpul melp.
g;ei hizantine, asteptind sa fie valorif icala in procesul interpretarii.

Asemenes aspecte ale liniilor dinamico-expresive intilnim peste yo
In muzica bizantind. 4 A )

Existd ined §i cazuri cind se configureazd linii de mare anabasis si mare
Katubasis, ele insele cuprinzind formule mai mici dinamico-expresive, In care
sesimiim inefiredtura progresiva de tensiune pind la emfasis — devenit yeum
accent patetic al intregii melodii — urmatd, in mod necesar, de o detenta
largdi, terminaté, de obicei, pe o cadenta perfecta:

Anton Pann. AXION®

£6 8 Netoo)

din anabasis, precum

et constructia [razelo’
al, stilurile diferite ale acts”
literar, ceea ce presupun®
elare a muzicii bizantin™
o co e situeatd

inte gradabia intens-

B. Agogica

Principiul agogie {
- e ¥ .
Bog m l.‘[ﬂtﬂna hlzanﬁl‘li
Notiunea de agogicd are 1n muzies doud gengu
— unul restrins, insemnind sehimbdpil, Pmﬂ.re;:!.r; d
2 (Xl : 2 L el de] i
unei u:lnt:irl3 asnmfii.euw modifiedr] dcn fnlmsim:?fmm P parcursul
= g;.g]iilfa\l'l,1 mal cuprinzitor, prin care sa int .
subtild, @ unor permanente modifiedri gf trir; ,
melodice, in conformitate cu cels syo .
cale de expresie ol gerata do diverse

l : Xpres -"uu n\lm{']l- tele I-H'[\"Iﬂd l‘impill.ll g

n prima sa uun:t?pgn\_znp. agogica poate fi nntat
pea de a doua formd aparbine, de fapt, fieciri inter
p&trunflp opera de mLT a # infelegs g1 o redea ;
prea bine — recrecazi opera de arta.

1:\5‘*?5!‘ ]UIET" 'Eftf‘_\"*?lla}.1i| §i ln muzica bizanting, unde, de vegild, intep-
E}r‘r:t-ur lglpim\;i-iezu? Jf,u lf_l'l'.lﬂﬁzi]l p_afrmanenE pe parametrii maodali teaditionali,
:;IUT;.;I] y o tapt, cele doud roluri: compozitor s totodata triter pret al propritlor

‘ -2Ag0gi(-.a constituie, asadar — dupd cum ne arati §i analiza etimole-
2ica * —, 0 acliune q.:1_11_t. mai complexd, aceea de a ,oonduce’ pxecutia unei
opere de arts dupd principii expresive, in care sint angajati mai multi factori,
precum ;

— ritmica, metrica gi variatele grade de tempouri;

— dinamica muzicald cu ale sale multiple linii de anabasis-hatabasis ;

— construetia frazelor muzicale dupd logica sramaticald protasis-apo-

dosis ;
ete.

. Cintarea bizanlind se preteaz !
aplicare & principiului agogic, intrucll detine o melodi il
tura modald, ritmicd, tempouri, frazare, linii dinamice §i :’51» it

N _ EE e o + a ) -

. Ea dispune deci de toate conditiile pentru nphL;l‘?ld dl,r:;::i'(::nlifate- P
SVl & acestui principiu, daca se face la un lnalt grad | ekp e o

i Clteva aspecte de naturd agogicd legate de diferitele 3
moduriloy - i

urilor: : : estpinsd si mai relinutd in sen:

. A) Cintarea irmologicd este singura mai Fe: ve ,ginsto”, pe areuiri micl
:ium]u sale agogice, desfagurindu-se lnir-o lg;itgine‘iwatn. perind 0 eNpunees

& tresuendo-deereseendo, eu fraziri seurte, o

Ontinui, coerenti,
tona D). Cintarea stihirarica so preteat
ondului e calm, domol, cantilenic. Pe

‘le'mijlr.sar.e muzj-
1 inbensitateg.

i In partiburg, pe cind
erpret, modului cum acesty
cavkun mnterpret — g.g Epus

i, in interpretare. la 0 largd gi daplind
tetine o melodicd foarte variatd ea struc-

eopen o A RETIEIGR, datoriti
i la tratdri fine . ggtfnre (cursivel,

cmite exprimdri ¢

I il vestitul {egpelivian germda Higso
(18kg_ o 0 Bsemanea sens dadoa expresic gil, La Platon,
a_‘llgm:l. directie, comduiti, stil et
. % ng:::ﬁﬁﬁ'i:i. anta di i vari migearea

o * In limba grenpa, agoght = aciiunea
'ru'ﬁ”ipm;-eara diriioatt viata { B dgoghe) ;18
“ (Dickionar gree Railly, p. 1+ 183



: . 2 liniile anabasis-katabpere o
- Je tempoului, asoviate cu ; Habasiy STE
;;I “”ﬁfaﬁﬂﬁ: “u: dialectica dintre fraza-tema gi fraza sau frazele rﬁﬂnm: i -
anu if . ‘
de tipul protasis-apodosis: ; linistire® icil 5
Cadenjele finale ale cintdrilor cer o ,linistire™ agogicd sugeratd dp tn gy,

i i « melodica.
ructura 8 configuratia lor me F
m:;c’fmm papadicds lipsita de aportul textului Jiterar in exprimgy, | FORMULE SI cApENyH, MODALE:

presupune — prin compensatie — o foarte variald ulilizare a pringj piuty]
agogic. = it
Pe fondul melodiei sale cvasiinfinite se pot etala schm}haﬂ Progresive
ale tempoului, desfasurari pe mari linii dma_m:i.fe de anab_as:s—{cambm‘,_ s
#iri coerente largi — cu punctuatii variate (cezuri, cadente interioare, cadn, |
finale) — toate decurgind din starea de efuziune liricd ce transpare din acoste consjderagz?r :e]:; EE ri' In conexiune:
= .n - . - L) . 2 - il a ﬂ
vechi §i originale melodii ale muzicii bizantine. T
— formulele (melodice) modale specifice
— cadentele
— sunetele finale.

Genamlltiﬁ

In muzica bizantind, un mod ge
+ Trecu 1
noagte prin Urmit oarolp elemenity,

— Scd’rilg mmqﬁ — dupa cum s-a precizat in Prima parte & studiulyf —
[ desi nu reprezinta prin ele insele vrea valoare artisticd, expresivd, In mugica
hmmtm'ﬁ_ capatd o intelegere speciali: servese drepl. aide-mémoire pentru
structurile melodice atit de vaviate ale ficcdrni mod.
) In acest sens, putem reline gi definifia ce se di uneori sedrli modale
de & fi cea mai directd, mai simpld si mai condensatd Jormuli melodicd a unui
mod oarecare, pe scheletul pi alcatuindu-se cintarile modului respectiv .
. —Au fost stabilite de asemenea sunetele cu fanctii principale pentiu
fl.ﬂpnne mod (sunetele predominante), care laolalta formeaza ceea ce am numit
PrIn expresia angrenajul functional modal, : y )
— Cadrul artistic propriu-zis al oricarui mod se asigurd i se realizeazd
I0s3 prin formulele melodice gi prin cadenfele ve incheie fiecare component
. TR fl'ﬁnga] cu finalele lor. S
— L R 1 : Cum sunetele finale fac parte integrantd si organica din structura cadens
o g - * tal"‘;;lﬂﬁ rimine sa relevam, in continuare, citevi aspacte cu caraeter general
ST Privind:
~ formulele (intorsdturile) melodice Mfdﬂk
— cadenfele (desenele) modale contlusive.
s i miog imporlantd,
2o 1 Ganital intitalat este ultimul — dar u si de cea mai Iicd G oS
C Slimmoteiva i S s masie . pageanct stdialmorfologc L6
™0d, pe care.l vom dezyolta in partea @ [11-4 a luordcii- ré 84 porneasud de ka scara
o mu}.’n st ‘-‘&‘;‘;‘,‘% ca.uB ';‘diimﬂm:_._.—.m practica inter-
o8 este perfect logic, si nu Lrebuic SI B¢ ACR0 S Slodn
Muzicii bizantine, se pleaca si invers: o u-h%:"rdp lB-Lﬂﬂ?:"ﬁmﬁn miicd

LI TISTRIEAES i s S

de fapt gi in cansus planus prin acale form! armu
! Mﬂz tonul® m‘:mﬂui-l:ﬂm BL0aro O Cedemate”. Pe jind imyeeate e
i mife — dupd cum s-a mal “‘im- tana prastied = f 1o de catee
P leroa oultului.

& acordaj si scarile modale au 3i ask 0 IR TG
6 1 e —.in e _'I_U.F“’.‘-“ PR ol |
Tomentyl i acest instrument 4 ot s 11 185



sicii bizantine, definesc modurile acegte;,

tmeilate mu 3 e
Ele duu specificitat constituind latura esenfiald a studiului .

deei structurile caracteristice =
fologic al geestei arte.

PRIN FORMULA ME
PETTEL - i
i It sau intorsiturd melodics
_ In accepfiunca gm_rMM. prin formu 1 1 elodicd g,
Jogs 0N duaﬁln intonational-ritmic precis conturat dupa legi arbistios,
f:'ti:lds:inl:i un sens comunicativ §i expresiv propriv.

Dimensianile, structurils gi caracterul qlivez'gteli'lr formule melodica
aint do o varietate infinitd, gi ele stau la baza oricarel Opere muzicale de arls,

Ficcare atil gi epocii fyi are formu lele sale Pl'l-lldllli'.l'.‘.te ..““

LCunoaglerea formulelor melodice, a provenieniei i semnificatiei lop
consbituie o conditie importantd pentru slu |j wl melodicii palestriniens (do
fu}u'pmtm studiul opicdirel muziei — n.n.) la nivelul unei sinteze superioare. !

In accepfiunca musieii bisantine — deci Inte-un sens restring la domeniul
po eare:l studiem — formulele melodice iau aspect modal, constituind acels
wledtuiri tipice ca structurd, pe care interpreiul-compozilor * le lmbind si lo
asociazd arbistioeste, in scopul de a orea i se exprima in ambiania modului
renpectiv.

Ele slut deei formule melodice construite pe un eadra modal precis,
recunoscindu-se ca atare gi revenind permanent — prin diverse tehnici com-
pozifional tratate deja® = po fieul melodie al modului respectiv. Din punct
-:nn vetlere struetural, o formuld modald bizanting se compune o principal

n teeh elemente:

~ sunetul guu mituul grup de sunete cu care incepe formula, aleatuind

alamentul'mumtl }n lexicul de specialitale fneipit sau initinm ']

== l’}W{"ﬁ'm“ iﬂﬂﬁﬂ?l‘lﬂi a formulei modale (unda melodicd) de dimen-

:‘“_“ 0 f'f:f;n \'::;ate. l;ﬂ.ubrlnd inii gpecificitatea modului respectivy
Al il minologia modala si fleaa® ;
= sfigitul formulei printr-un sunet tm}l i i § to e8
- geup conclusiy de sune

pourti numels do cleusula® (in mu s
cadenta), > (n multe eazuri, coneizind cu 080

op. tit, pug. 102 & 195,
; Gi::gﬂ:m gfmgpsilorui a inteintt

voohi sau maj noi ce vor apired T';"‘:i
numai capneilate creatoarss ¢

Citeva formule (melodice) modale
aleiituire clasicd (Vipiod): ! O cele trei gl
ol el *mente compongnts,

Zo 1 LOR)

fhexs: o
{
e | b o S S| ES— e M 7~ com—
e e T e e B ie=—
Tt E i ST e = SR TR

fledre el

Toate cele Lrei elemente de vonstructie — deserise mai sus — indapli-
nese o conditie esenbiali: se aledtuiese dupa legile si parametrii modului
respectiv, iar nu in afara lor, folosind in acest scup un angrenaj modal pracis
8i 0 functionalitate specifici modului propus (centre, ,dominante”, sunets

finale ete.). *

2. CE ESTE §I CE SE INTELEGE PRIY CADENTA?

ulti, omofoni sau polifond, febu-

Orice piesdt muzicald, populard gau ¢ ;
" P uzicala, pop leschidere si se tepmind folosind

teazi printr-un tipar melodico-ritmic de ¢
O lumnura conelusivi,

Intre aceste dous poluri — principi
Momante care marcheaza un popas vreme
vonclusiy al Tiniei melodice.®
lics _Ca si 1n limbajul vorbit, linia melodici '-'““";"t
Zibilitatea gi logica sa de constructie, 0 serie 08 MU L o ont frazeal —

Actuatiei pramaticale, ce se plaseazit la f‘,""l” rm.-? @ dtu'-;te.
NCizd, frazg (propozitie), pericadi — denumite generic ¢
i

nse diforite

inis — pot figu pri
m et finis —p | kol

Inie sau un nou avint spre pu

stil, agadar, pentru intg-
peruperi (Opriri) similure

Tipografia

lasurl. Biurestis
melodica

¥ Pones ; jitor pe crle §

' Popesou-Pasaeon, 1. Cintdrile veoeraiilor P
”Bdn‘i ngmufui“, 19&"‘ p. 3 ?i &, o rpl CEVE il dl'Pa!‘lﬂ. in
Heckny; (h06SE aspect va 11 tatat pe Jarg 50 00 op. cit., pag. 303
Heelrui mod, te baroculas Yol T, 09 Sk R

a e
Y Tadu i e musicale @ . uni, A s€
1 fu lﬂ%'asm‘f“md' ’Z‘ﬁ"‘i‘,"‘m.., a fi la sfirgit, & 2P 5



sal claritate si comprehengibili
cal claritate gic pret Brlsibahlur.._.! ey Citeva modele de crrdmf:‘r Perfeete

) . discursului muz e : )
el toricii — arta de a vorbi g se exprima frumos, inteligibi

feonelugiye s

legile generale ale re

sugestiv, limpede. - . ' | . S
Sentimentul de punctuatie §i suspensie se rea lzeu'i:ﬂl In muzicq oy P, —

tntrsrup:‘rlea discursului muzical cu ajutorul pauzelor, cdci nu despre o 2

este vorba, ¢i prin tntorsiituri cadentialp specifice — plagate in anumiy,

punct'g ale disgpozitivului frazeal — care realizeaza, prin factura lop, =

mentul de oprire respectiv. ' g
In seest sens, in muzica bizantini s-au cristalizat formule do ¢ adents :

propeii fiecirui mod, ce fac parte din identitatea §i personalitates expresjvy |

a modului respectiv, ale ciror triisituri tipologice vor fi studiate Iy Jow) Yod) 8 e (Wetinacte Ripegnys
S éﬁ e e By

cuvenit. i i = —ji_:[,___—E‘—__‘}_;‘ 1;_‘_‘,;;5___.__ — s

Ga aspect general Insi — pentru toate modurile — cadentele sint de Loe catnt N S e ——

e 'b_—\_-_-_-_\__-___-_\

s ol VB U Popascy « Psinms)
e R
—— —
¥

doud feluri:
— cadente modale iniperfecte sau suspensive, situate de reguli la sfirsitul

incizelor & frazelor deschise dezvoltaril, in sensul ¢d cer continuarea ; i
ideii muzicale; — cadents
. . % —h Cadenta perfectd generalizali icii bizanti
— cadente mod erfecte s § 4§ glne P generalizald a muzicii bizantins
I'rasrl:;r i e:;}; ';: I::_ inch?: zm:ziuilfm.,‘ s;ntuate dle 1eguln~ Id b_“wifﬂ 0 r.'a}:!en’Eﬁ de formd perfoctd care se va inl.l!nil?: toate modurile — avind
elor §i p e dezvolldril, in sensul cd exprima in chip aproximativ acecagi structurd ritmied, dar pe tipar intonational spmﬁac fi
: -

EM}PM O.im Sh v ?'lr 'da idat muzi.cale;ultima cﬁdente‘: — desigur carel mod — este vea prezentatd mai jos, consideratd pentru marea ei ris-
pers ectid §i ea — constituie cadenfa finald a eintirii, supunindu-se, pindive drept ecadenta perfectd generalizald a intregii muzioi hizantine din
Prin rohul sau, unor traldei modale 3]380'131&. zilels IIIURE‘tl‘f}. - : .
Agadar, In interiorul melodiej ge pot forma atit cadenfe perfecte, cit postazele acestei cadente in diferite moduri:
] . s g 4 i 42 e 7
§i imperfecte (clausulae mediae), pe cind la slirgitul acesteia, numai cadente e il Mol
perfecte (clausulae finale).
C“aﬂ?l. modtﬂlﬁ de mem Eﬂw"ﬁue FSWPCMEUGJ &

Hod! -~
I e i) (Aot tsmpscir)

LN

Mool ¢ (diatonic) Yo
v ubsea” pe e ol ST

Hodbd 5

i y Rl AT # ale cadenjelor
At i ; ntro _ : dieo pﬂ.g_g,[.h:ars
?E&?wﬁlv cadengele pen “'-'P%I;vzl.l Paantezo au fost oonsemnite fragmentele S
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—
_ —

Analizind cadenta perfect generalizatd, vom observa cil ea se com puie
din frei suncte de basd, venind in linie melodicd descendenti, ornate prin
doudi broderii superioare — semn al apartenentei salz la stilul cantilenie g
melismatic de cintare (in stilul stihiraric §i papari0). Ea rdmine deci, prin
struotura sa, un criteriu deosebit, de important in stabilirea stilurilor melodice
bizantine, a genurilor i variantelor modale respective:

Modrike 4

gtudiul cadentelor unui mod
o cale impurtuniﬂ de patrundere g
in muzica bizantin. d

1}[] ?‘I?;ilﬁ;-r;gsnl: :ll]: :}H 'j"l'dl‘l_nl de cadente putem deoge;
chigr dacti folosesc Tormule melodice asemangtoare, dypg o » 20 Mod d
i |..|elm’!|l.ai.e variante (ipostazele) de n'-]n!}x':':ip,[.;lu][)'& “um, 10t prip nns!falllul
;tihiraﬂ(‘ﬁ il papadica. & Liecirui mog, imulr;gi%:e.'

Cop‘c.hiztml‘ pe lingd formulele melodice At . 1
Ia identificarea corectd a unui mod bizantin iur.’inmft‘pr’“ cadente ajungey

1 u

tarea forfei expresive gi a valentelor artistice propri ”’Litapaitm. Ia detep.
Aacesler arfe, ¥

Bau gl
"Urmrj;:l conatitiie — in congarg
Bre leﬂ”-ﬂiior 4 P:F:;IHLH -
- Pl punere

3. VOCALITATEA §I PLURALITATEA
| ATEA MODALX — poy
TRASATURI CARACTERISTICE ALE monﬁ;? :zlzDA\o-mm,;Lzll

In aledituirea si dezvoltarea melodicii bizanti
I o are lodien Bizanting i
teristicl de geama: > despeicden

— vocalitatea structurilor

— pluralitatea modala

X :!]“In l.;‘eea c.e prl\'egje ‘nr)cn.‘mr_feﬂ sr‘.rtrcfuritor. Intreaga artd muzicala
izantind a fOst conceputii §i creatd de la inceputuri — cum este si azi—
numai_pentru voce, muzic instrumentali, cu nestirsitele ei resurse expresive,
nefiind admisa in oficierea cultului crestin de Rasarit,

_Din aceste conditii particulare de manifestare a muzicil bizantine remlta
0 serie de consecinte ce se oglindesc direct in structura formulelor i cadentelor el
specifice, dintre care vom mentiona:

~ predominanta migcdrilor melodice prin trepte alaturate (pasur
dice line);

— salturile intervalice mai mar
clasa intervalelor consonante i ce
exceptional pot survemi insd 4 7l 1d

— prevalenta ritmiei simple, dar destul de labild, ALy ‘?d e
forme de la ritmica ,giusto” (precis misuratd) l".t-l.-r;lm anatdice. i,
irmologice, pina la cea de voncept liber Ep Sy e 5
in parte, din cele stihirarice ale modurilor:

— intinderi vocale convenabile, pe registre ?}efll?u.
cintéri, cum sint cele papadice, in care proiiiu
disdiapasonul ;

= densitate sonord maximi in su
morfologici Intilnindu-se rar in

doud earae-

i melo-

i — dacd intervin —sint de obicei din
lp numite mai inainte ‘,emmelul_al;
galturi de intervale ekmeles”™ *;

desi exisl dustile
Jodiei afinge uneori

b JJa e naturd
bstanta melodiedl, pau#®® adentelor

structurd Jormulelor §i ¢

stilul artelor

modgle ; :
¢ ] vocale 1n
— imbogétirea cursului melodic €U grnamente oli
Orientale apacternl solis=
) " L dancate la carach!
afil — adausate incoreiri TESUTSe

1 Semenea condiii de structurd § P! apl
in gl nterpreti —t determini © &rtd ce pune U8

3
Nofiunile au fost explivate la pag. 3% 191



" % PRI, L roei care eintarea bizanting
it muivale prin mijlocirea vocil, e anind le-y g);
povel d:r;impuriu intorpretilor sdl, tmpingind arta acestora spre un PI'UI:;iE-

] nalt.
na IsmA“. ne explicim de ce

ointulyi bizantin au primit, pe
g ple) ca acested: |t » .
sive (apitete) va Jodorum el dintii dintre melozi* (sec. VI); 75,

n princeps me : >
W;ras g:ln fr“ (sec. X111); Petra Bizantinul ,glas dulce® (sec. Xviyj),
Mavarie._protopsaltul® — intiiul psalt — (sec. XIX) ete. i

la con de & dous trisaturd caracteristica a muzieii bizyy,.

b) Cu privire s

B _?pinmf:;ﬂw modalid —, aceasti artid, mostenind direet valentelo oy pre-
sive ale lumii modale eline si dezvoltindu-se In ambianta polimodalismuly;
popular de facturd orientald, a mers de la inceput $i coOntinua si se manifesty
pe cadrul eelor 8 moduri, ou structurile lor Frmmpnle §i eomplementars, cara
permit 0 variatd desfisurare de structuri me odice, diversificate, lo vindul 1.
i cele trei mari genuri de cintiri: diatonic, cromatic $i enarmonic !, )
In perspectivi, melogul bizantin — urmind o tradijie multiseculari —
va vimine desigur (ot pe o viziung plurimodali de creatie, fiecars mod find
conceput ca o entitate artisticit gi estetivd — deci avind o viald s1 manifestare

expreull‘:i digtineti. iod .

sfisurares melodiei bizantine In ambianta mai multor moduri

fm % i VR * - ) ! ’ ) 3
zt:!uai:y;‘:lqnt 1._unt privilegiu I’a;&mgedundonnitatea major-minurului”l,i;rﬂfl
-i un interes ce nu va slabi daca se va coltiva | ; -
e h}aha Lk ey 8 8 acil se va cultiva pe coordonate artis-
otodata, valorifivaren polifonico-armonici mai intensd i pluri
_ Lad : irea p 1 s mai intensd a fondului pluri-
zidni bizantin, precurm si transfigurarea Jui compozitionala ]1:9 us::i::{;;:l-la
by EInw:c-l. cu mijloace vocal-instrumentale complexe — dupa modehl
_ ; :i‘:d?nn lucrarile unor compozitori romani mentionali in prefata
O e L s i e
e # melosului lin in contextul celorlalte arte sonore univer-

reprezentanti de seamd ai artei interppogg,:
linga numele lor propriv, determinante By il

Pre-

L - '
- I

¥l
a1 ] T

& afapaw U.—;“.““ J;. u'p.' L4

B PARTEA ;i

STUDIU MORFOLOGIC
'y privind
cintarile celor 8 moduri bizantine




MATICI

PREZENTAREA TE

doutl i de .sistematicd” parcurse pind acum an avut 4

sl ne ?:]l:mgagcﬁpsir:ﬁ ne procure datele stiintifice §i , instrumentele dg luucru]
aceasti ultimd parte & studinlui — de altfel cea mai importanty g
rezervatil, In intregime, aspectelor structurale — de componistica — in {0y,
cele 8 moduri bizantine. x ;

Fiocare mod va fi prezentat, In principal, in_formele sale neobizantiy,
(sec. XIX—XX), ca fiind cele mai evoluate i mai clare pe plan stilistic; dy,
se vor face, evident, §i referin la_stllum mai vechi, in masura in care ne-gy
stat la dispozitie documente muzicale autentice §i corespunzitoare detepm.
nérii specificitatii artel muzicale bizantine.

(a material ilustrativ, pe baza ciiruia se vor face consideratiile sicoments-
rille de rigoare, se folosese citate din muzica bizantind romAncased si cea
greceasca, aceasta din urma constituind — dupi cum se stie — lengiinul
principalelor stiluri de artd muzicald bizantina.

Ordinea in care vor fi prezentate cele 8 moduri are Ja bazi afinitdtile
!’unchonnl—ttructnn_]a diritre un mod autentic si plagalul siu, de ey
va respecta succesiunea urmatoare:

— autenticul 1 cu plagalul siu 5

— autenticul 2 ou plagalul siu 6

— autenticnl 3 cu plagalul sén 7

-IE autenticul 4 cu plagalul siu 8.
trei ipostaze {mff} aleiumsi ;:J ﬁ"?’m‘t? fiepatay pentru fiecare din cele

! d1 pu itati SRR

oo o sl T pulin cea recitativil ', in ordinea:

— cintarea irmologicii

e g

o 1 o L y - peh

. oblematica discufi Hg:‘nda aspecte determinante pentru stabilirea
urmitoare: pelirui mod, reunite, generio, sub titlurile gi in ordinea

— seara modului, in dubly aspect

4 ' aspact
a} in Iﬂtm 2 ey s
b) in mmm bizantind autenticé (de dimensiuni microtonice)
gt sonveronals. s mircons
' modal, ca element de sugerare a bazel modale

_f°m1$3¢. il a eventualelor valente armonice;

Mﬁmnpmm wbaza® au pentrul polarizator al modu-

es

18 PE!

i rosivél i chiar de studiu comparat.

Sy

__ cintaren stihiraricd ;
_ vintarea irmologicd ;
— gintarea papadicd;
_ isonul gi aplicarea lui la cintapil :
giale de armonizare). ® modubii respectiy (precopte
* poten-

1n cadrul fieciirei ipostaze modale — stihirricy 1
“dy 1rmaolo

’ 3 8 .
entialnl Y& consta din stadinl formulelor $i_ cadenpelor RICH i papadios—

oliy 3 jar uneori §i al formei literare 8l celel muz Epecific modulyj

cilh Ay ical
Igi vor gasi loe, de asemenea, con e

sideratiunile de elos, de capaeitat
. s



ALY ———— =

EHUL 1 (DORIOS)
Modul autentic 1 (s;protos®)

onstituie — in ordinea teorelicd — primu}' sistem de organ;
d’iatou}:zgd:]mlefadiuii bizantine. Formulele modale prototipice, L'Htleni,f]in;al’:
rocudeele de luoru folosite In dosfagurarea melodicd, diversitatea compop,
Licii a celop trei gLl — slihirarich, irmologicd gi papadicd —, precum gi py g
sivitatea-i caracteristica fac din acest mod punctul de plecare si orientay,

] intreg diatonismul bizantin.

P’W“pn dr_-aggupra, dupa cum este dovedit, mndu]l 1 in forma lui de azi (neo.
izantind) phstreazll, mai mult dectt alte moduri, si elemente stilistice m;
vechi, devi rezultd dintr-o evolutie consecventi a diatonismului bizantiy:
do seeen, vom ponsidera seqara sa — sisternul de abstractizare melodica — drep{
seard de referinfd pentrut toate celolalte moduri diatonice.

1. BCARA MODULUT 1

_ Cintarile modului 1 folngese, in principal, o seard diapason — deci cu dis-
poritivul intervalic complet al eelor 7 trepte —, avind sunetul re drept ,bazi

(tonicd ) 1:
Ly ) Re &' e
o s o s : o
u.._r‘p' 22 L o
A g e 4
P # Fal .. & @
M L]
o g0/ ah P
4 » ]
o o2 a
W - ¥ ‘k i
R e :
) ; A5 e
“,,,""fm’-'- W“'m' i Lntenatie conventionn®t
¥ Amfomey) eu fours §f semefopi)

decit a diapasonului — dect _sc:;l

sl tricordice (modori de eV

0 cintirile bizantine mai vephﬁ iar

mui"nq"jiﬁ [,;L'ﬂ!ho!"]‘ esuris 8&&]1
structura ootavianti (.diapason®

e ale gintasilor — o0 &4
e sunete, trepind P ’05'{

Lo femologicd 0 4

In privinta preeisiei acustice,
Jde mal SUE, doud variante:

“_ una eu Lonurt mari, Lonuri miep

bizantin)

_ cpalalti cu tonuri  egale

oceidental).

1n privinta interpretirii teoretice §i practi

! :? =Ure 2 practice — adio
{upil mo ului 1, exista de asemenea doyi modalitati a{li:;n 18 kit

— interpretarea autenticd, origingli : Mt )

— interpretarea conventionald, survenit,

hizantind (see. XXJ.

Diferenta dintre celp doud corceple consti in felyl
dintre acestea pozilia Lreplei a Vl-a din scara moduluj
st f20). I

a) Dupd interprelerea aulenticd, originala, a modului, sunetul ¢ — treap-
ta a Vl-a a scdrii — se pistreaza ca si natural atit in linia melodica awel:.-
dentd, clt si in cea descendenti. v :

: Cazul in care acest sunet se modifiea descendent, se tratesza aici ca excep-
tie, notindu-se in partiturd prin semnul de alteratic respectiv (si bemol, adica
20 ifes).

Conlorm acestui concept deci, modul 1 ge structureazi pe o seard doried,
avind baza pe sunetul re, fird insd 2 uliliza jocul mobil al treptei si

8oa i
ra modulyj | Prezintd, og in schemels

g ) i
9 semitonur (neq autentica de tip
8 somi i

omitonur (cpy ronventionali de tip

=& slrye-

& In timpul din wrmg iy muzica

curn trateazd fiecgre
In spefd a sunstului

A &M _% ' S i
e —— ey C—— ———%

0 asemenea interpretare a structurii modului 1 — pe care 0 vom €00-
sidera §i in studiul de fata drept principald — este mult mai apropiaté de sti
lurile modale mai vechi de muzica hizantind — stilurile paleo §i medio-bizan-
tine —  asigurindu-se astfel o continuitate stilisticd (structurald) fireased
FEDLNI: aceastd artd . .

Dupi cel de-al doilea concept: de interprelare a st
numit, )ma,i- ‘;Mim conventional _Psumtut si (treapla 2 Vi-a) s
ta treapta mobila: :

— s natural (zo ,mare®) in linia melodicd

oturii modului l —
e Lratead

ascendentd
lodica descendentd.

— si bemol (20, mic* sau Hifes") in linia me it —.un dubiln
Seara modului 1 va avea, ca atare — dupd apogh SRR
aspeet; a VI

: ; ta
oy = Seard doricd pentru linia melodid ‘““"’“‘9-25‘3" il
ainterval do seztd mare fali de sunetul de bazi (Eonie=ls
S — Jul Magarie lero-

—_— X le
. E L L ey din veacul trecul 8 o @ enpis
Cint, a omineased : s, practica @
F""“’Ml Iﬁkﬂ?;?l dp%ﬁu:gghﬂgﬁg p;indpiu. In T.Jﬂlp.urllﬂ :mfr;?dulﬂlz 1, prazentat i
licrurile Spre el de-al doilea conoopt de interpretare &

ol cevenired strupturile ok

g O tvcomsiderare s-ar impune §i fn agenst privin}d, prin
Y% autentice, ale modului -



sl i ) oare, deoi cu pe
ntru linia melodicd coboritoare, | reapta
4 fatd de sunetul de bazd (fonici):

_ geard eolied pent
la interval de sextd mic

8 VI,

— ﬁ".v_______
2e = —.—__;\_5‘-:‘:_
* —t:ﬁé
Din punct de vedere teoretic, !ennmenul mobilititii treptei si— po
movat de acest al doilea concept de interpretare a modului 1 — poate A%
doudi explicafii: ] ‘
— melodia se intoneazd in urcare cu si natural, jar in coborire oy g
bemol conform presupusei legi a atraciei sunetelor;
— melodia lucreazi in urcare dupd structura diapasonicd — deci ey o
natural —, iar in coborire ea trece pe constructia dupd ,roata” de evintd (logs-

turd prin incopeciere) sau dupd cea de cvarld (legaturd prin Lwsinaphét) 2
in ami':le cazuri intervenind alterarea coboritoare a treptei a Vi-a (si bemol ):

Mai gtiintifica pe planul constructiei modale ne apare desigur cea de-a
dous motivatie, data fiind caracteristica melodicii bizantine de a trece ugor
sl luereze de la sistemul | diapasonului® la cel al wrobii®, gi invers,

L Ir} unele cazuri, maestrii romédni contemporani ai cintului bizantin
dn Osesc §i colorarea frigied a modului, mai ales la cadente, prin alterarea
bscendentd a treptei a [1-a, procedeu Intilnit in psaltica romaneascd, dovadi
# influentei 51 interactiunii cu melosul popular 3:

a0ason
> ) & q

e o

%
acest E?‘E'g?::ﬂf 0:::; o:;;m!im mecanismul mobilitaii treptei a VI-a — dupd
nem insi cf ol ngg.iagg“: ll;il:erp?'emm beoreticil gi practicd — trebuie sil relic

;ipuuonu-lfi {octavei mpd Mmai in cazul ed melodia se piistreazd in spaiul

wOAZA" Tt — Gepa oo a:ll:%amci de indatil ce ge desfigoara descendent

lea ' .
Plagal — trenpta ;a Vi-a se intonna?é Lt:;tmct“:.’:- ﬁi‘:’;:;! cu trecerea In modu
v -
in gray o 1.atm:,4m :,':, 'f"-" ez dupd principiul ,rotii, prin permutares
Al 2 1 b e o, G s
~— mobil : e fVidente cele doud situatii:
itatea sunetului | S 10 sadrul s 4

LR ot . 1,
me s Bdi %W%m&‘w Gramativa musiois psaliic®

T

,_.gmus‘ferul melodiei pe sigtemuyl de luery g .
de ovartd) din momentul trecerii e gub _pyq0n gl
chiar dacit sensul liniei melodice egtp ‘]E‘R;rcndpnt e, utilizing

(“‘i'?mmodului
U8 50 naturgl

DOX 0L

OGIA dupit 81, Popeseu (doyg frummle)

Dum-ne~zev & pie pi-minf pe — o8 in-fv pe — mens fu-ns e -

li-v ~da — mu-fo, & — ac fe cvzvin-lim -chnd = myene e &
iy digpason £ .
_—...—_-._I.._...ii AL‘ == _.:
* — o T e v = 7
»

Expunind si comentind mai pe larg fenomenul mobilitayii treptei a Vl-a
a modului 1, asa cum rezultd din practica interpretir de azi a cintérilor,
trebuie insd s# fim de acord cu acei ce-l considera ca provenind dintr-o dena-
turare a intonatiei bizantine autentice prin influenle primite din partea muzi-
BT Tanat — feno-
In modurile populare romanesti — chiar §i ale altor 1P2‘P0:;arno o
menul mobilitafii treptelor este adesea invocat, de u_nd? i l:r;ilit,ie gt
neo-bizantine (moderne), desi transmise destul de fide ll’“g Yt din fondul
influente evidente din creatia folcloricd, asimilind mijloace Ge
§i practica acestuia. : ) ¥ oy prindd
D Farinu o, redim mai s ntongis st (e
$i & reflecte relagiile modale specifice, inelusiv amoy
mod) scara gemerald melodied a modului 1

Zond aculi evderivard

Nigolae §i Hraniste,

Coslea, Grigoes: Lungi

' Bx 3 . intoemil de o ' e
Phe. Buoamegtr, wdiiura. Thattutubi Dbl 1934, DA curest, Litogralia COnSerT
aCifiri * Alexandposcu, Dragos. Curs de teorid 7!

an

Porumbeseu®, 1979, 199



- : b ine sint mult mai compl .
De altfel, ac&r}le n}ariu:fi(;rﬁ?n?;?g: :ﬁ-iﬁnnla i caralti-arislg::i(i:::' ’é]t Mg,
f"“"l’“d"""d‘fﬁ_ﬂtprzﬂ:tp 1':1] formn dezvollate, cuprinziatoare, ca mgj Hu':"“'
urale — - i

1) FUNCTIONAL MODAY
RENAJUL (DISPOZITIVUL) ;
i SUNETE PRINCIPALE IN MOD

Pentru sesizarea valentelor functionale reale melodico-armonice a1, Wnyj
od B:i1upﬁ oum s-a aritat §i in prima parte & JuSréril — 8e Ger cunospyy,
mod — ) g

2 soipale, adicd sunetele ce constituie pif,,
Inaint.!; f.’le ﬂr'we'Isggeobﬂas:a;fig::{niziahiep varial sunetele ajutitoare (Lr‘:‘]i?zl’;
mpomdc’dw]l' Es{uuﬁle} configurind gpecificitatea structurald a modulyj, .

g?n interpret;rea funcfionala_ a melodicii n"iodului ;] rezultd off bz
(tonica) acesteia — elementul polarizator prmmpnl —sea a( !n toate cazuril,
pe sunetul re (pa); iar ,dominantele” pe sunetele fa si sol:

é E =y
nf:_;d..' Dy Dy
figalé
¢l in eintérile stikirarice ale modului 1 dominanta® princ;.
ul fa; jar in cele irmologice acest rol este preluat de sunetul
va concretiza la analizele morfologice de rigoare.
i este pasirata insa in cintivile papadiee, unde, datority
) ara de ,bazd" cave se afli pe acelasi sunet re
este precis determinal, acesta putind fi

rezintid, in muzica bizantina,
multe sunete a;l:z glﬁdulu'i putind indeplini
ominantd" modald nu presupune neapdrat
 fapa de Jbasa”

(tonici), cum este

oreic al .&ﬁgﬁﬂliu‘
* (re), 3 sunete
in regiunea

jstem melodic de o
i [l"“ﬂ ‘.‘I'IR L . pr;,gnml -
35 ] evident din toate cintarilp l'hu]‘::ii ll:::;‘J;e'egiﬂ"-ﬁ1

inde g i atrr
pr b“ndﬂ&; principale — aatfel "["t""ml‘lnm.n 106ferd o % dos.

o in mod, rimin fixe ca inge

—_

inant nalj + fa, 4
minanti KA A SRR ! ke, ne gls o 1§ g0l
i cele finale, © ail! P.l aceslea polarizeazy _,'.“”[wd(l"! 5 fac onduy ) Wint predo.
facra jeonul modului, © QUTiligp, o i%-'! Mleringre
Celelalte sunete (treple) yop aveq P ele poate

ilor si cadentelop modale, desigy; ol auts

grur 1 . ;
iR Tor pmetabolic (mobil) — jn ohyiree Modulatoriy 'y OWigurareq
4 v WTETel varig L Oaborg
Jui ete. Ariantelny 8pecificn n}: :;a‘:jr:iv_--
=

3. FORMULE pg ACORDA §

in scopul intrérii in ambianta s af
2 7 v § almosfep ] :
huintoaza — mnEmUtBh[l?l’.‘- — d(}ua fr_]rmule I]'I:]ng];)pne I'I}F}dulu; l, 5e h“r]‘f‘-
— una pentru varlanpele de cintape ﬂtiﬁirarilf'% n{lxllmre;l :
— cealalta pentru varianta de cintar " 81 papadicd (ny, 1),

e irmologies (nr. 2§
4 a2

Oricit de condensate ni s-ar piirea acest — W para e
lg folosesc pentru scopul practic mgntiunat maei E;O;:n -Ele‘,le E: L“;F“mtf}
modale caracteristice pentru variantele vespective de'v?ntmrgdina nisa;tm
prind.em — pe de o parte — rolul pregnant. al sunetului .,.bazé“. re-—uifnmhral.?alz
in prima formuld cu subton —, iar pe de alta, saltul melodic de evartd d?n
ambele scheme, ce va fi adesea intilnit in melodica acestui mod, ca unul veind
din regimul utiliziivii freeyente a consonantelor modale, ;

n plus, formula primi contureazd gi cadenta prin ,subton®, o altd carac-
teristicd de seami a melodicii acestui mod cu care ne vom intilni in paginile
urmatoare.

~ Pentru cintarea irmologica formula sa de acordaj relevid de la inceput
relalia modald principald directd dintre ,baza“ re si ,dominanta® sol, care
VA precumpiini in toate variantelo de acest Lip ale modului L.

4. CINTAREA STIHIRARICA A MODULUI I

. : e o
 Fondul cel mai bogat si mai amplu de cintari al modulvi L — ca de
fel al oricdrui mod = 1F§§n.siituia cintdrile stihirarice, al caror pﬁ:ﬁ,ﬂj e:m.
i “ﬁ'gl‘ar&] permit desfiguriri melodice line, domoale, ml:m& ive, apro=
fe ani “3‘5 si caracterul pieselor Andante din muzica ¢

; gfnewlh a miodurilor: sunetele et mﬂ

ol ivitate (lnming-
dau 0 DOl e Gimpot

~ne vine din teoria si estetici
i din n%ﬁuea .d_:‘miﬂwﬂ“ impotriv, I
2 celo ca proyin din rogiuRel L oo am pumit ambiaas fric>

e 43



Pentru analizele si consideratiile de pigoare, vom porni de la doug Melo.
dii: )
i s actual
— una din repertoriul romanesc actual;
= :-.]:ulall.a dig repertoriul grecesc al veacului érﬁfu;c'eh ” .
Ambele melodii reprezinti aceeagi cintare, au tu- > @,t ext litgpg,
diforoh;iat pumai ca limbd (roména st greacd), pentru a se putea face g,

ile ¢ igoare. 4 : b _
e i?:i“;ﬁ?;}anffloﬁﬂ at;in :'ppprt,ﬂriu] roménese de muzicd bizanting.
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A. ELEMENTE ALE FORMEI LITERARE

; belor cintari — desi
: - ctul literar al am : ~ desi 1,
Vom P""ciz“’mmé!g:!;;,t;;s; desfiigurindu-se intr-o cadents ritmaty
o form ! SAY
prozi — denotf'l rozil ritmicd sau poezie lf;l.en a]d i
= 9 va ]P imare de forma poetica ce se desprin xtul ambely,
Elementele prima
cintdr sint;

stihul pZi 1 Imi, unui Verspt -
. pzie unui vers, sau, in P?.a . ot
L hemist '--'azzwc%:::::iif ca dimensiune, jumitatii de stih (ig tex,
" se marcheazd printr=0 cezuri); ol : : :
':ﬂ' 1. fmg poeticd reunind doud stihuri in tipare liLepare mai
— distihul, formii poetic
~ mari, in genul

-

elementele de formii literard — care ne intereseazi in cores.

: hc: Bthnkia&—-‘sa grupesaza in jurul stihalui .

itterhr al primei cintiri — cea romdneasci — ip
va demonstra intr-adeviir substratul poetic

tine, auzi-md“,  — stihul 1
i o _ | S
tine, auzi-ma“,  — stihul 1 (repetal)
i |
 —stibul 3 (hemistih)

— refren

B. ELEMEN Tg Ay FORME|

Prin introduceres In tipare MUy
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De observat ofi, la nivelul frazelor, liparele muzicals coipngjqg ot
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muzical au la bazi forme arhitecturale asimetrice — forme ce gint

toatd muzica bizantind (Iintr-un fel asemenea forme gmip. Melodia porneste deci

abazd” re, face un' drum spre
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prin a des.crie 0 unds o pleacil de pe sunetul
I m—dnar L, T wsubtonul® do si revine, realizind de la inceput

‘@ cintarii, dupd cum urmeazi:

JIELI Unda melodicd deseneazil apoi un arc aseendent cu vi:»fullasune!u}
u permite incizia, fa — treapta a Ill-a a modului —, dupi care revine printr=0 _contrapanti
at accentul melodic usoard la aceeasi ,baza* re, stabilind — ceea ce se considerd in conceptul
), realizat printr-0 impus de gindirea tonala a fi — caracterul minor al modului, dar totodata
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dena arcuiri de sens contrariu
‘heind astfel un desen Cu : A
:?s:ngil;::;;mp (la interval de terd micd) “:
e
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mei fraze chiar pe sunetul ,bazd" si imbracapey

7 i 1
asc?éjég:: Eir descendent — cu trepte conjuncle inseamnd afipm,

initin, a centru !
«ipatind un caracter de sk
Vi Aparent ea se prezinba dec

fi sengul opririi. 4. -y v =y
“ Procesul éjc afipmare i impunere prin cadentd a ,bazei moduly; i

de la inceputul cintarilor nu roprezinta 0 exceplie, ci, dimpotrivi, g, i
negte adesea in toati imnologia bizantinil, .

Se constituie pe aceasta cale frasele initium — adeviarate [ra Ze-temi — g
fixeaza clar modul si gtmoafera in care se va avinta apoi mai sigyp dezyol.
tarea melodica ulterioard.” _

" fntr-adevir, cea de-a doua frazd, pornind de pe o platforma modyl

“descrie un arc ascendent, mai evazat, atmg]_nd- da data aceasts gp.
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1i asemenea are melodie mai elevat pe plan sonor — ve-
endoul configuratiei liniei melodice §i impus de diglec-
functional-modalii: celei de-a doua fraze li
 sentimentul dominantic inmod, intinzind
sol (cea de-a doun ,dominantd"),
nic pentru afirmarea sa.
‘melodic Inscris de aceustd frazi este
o frazei Intr-o formula gramaticald

In conditiile create, fraz, :
1 n i
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Dupi ce se destinde prin cadenta frigicd de pe ,baza® re, linia melodici
va deschide cu fraza nr. 5 el mai tensiv si larg arc al siu, care atinge sunetul
virf al intregii cintiivi (do acut — sunetul emfasis ), doscriind un impetuos
anabasis, urmat, completiv, de destinderea de tipul katabasis, ce nu inceteaza

in semicadenta de pe sunetul fa, ci va conlinua si reverhersze pe contul
J‘a?:ei nr. 6, in fesdtura cantilenici frumos ornatd a cadentel finale a melo-
iei:
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di apare acum Inchegati, p:jecis conturatid modal, my;
in ultil;‘ﬁl‘; :iaouT frfxa — ar, 5 gi ar. 6 — ni se reda comTIet scheletul 4
modale principale ale intregii cintdri, §i chiar substratul armonie 4|
generator de acorduri specifice:
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b) Cadentele stihirarice ale modului 1
] I]la'!'il:mlt.tgii cadenfale

Studiul tipurilor de cadenfe folosite in cintarile stihirarice gle mody.
lui 1 intregesc si desdivirgesc viziunea despre furm_u!eln melodice specifica
ale acestui mod, din care, de fapt, fac parte organicd. ;

Existia doud feluri de cadenle in cintarea ]atlhlrarlca 8]. moduluj 1
— cadenfe melodice imperfecte (suspensive) pe sunetele:
fa (treapta I11), sol (treapta IV})). la (treapta V),
st (treapta VI — in registrul grav) si chiar pe ,baza” re;
— cadenfe melodice perfecte (conclusive) pe sunetul re —treapta |

Formaule de cadente imperfecte

nte si mai obignuite cadente imperfecte pentru cintarey
se fac pe sunetul fa — treapta a 111-a a modului — dy-
stahir‘;;nca se diferentiazd de celelalte variante ale
e treapta 111 — adicd pe sunetul fa — imbraca
figuri melodice diferite, precum:

Formulele de ¢q
putin frecvente

e & anlicipatie

= - |
ROYL5 L B R

Cadenfele imperfecte pe treapta I (,baza") sint astfel aledtuite, incit sa
se deosebeascd de cele perfecte (conclusive) pe acelasi sunet: de aceea desenul

lor melodic este scurt, coneis si neornat — configuratie conformd cu carac-
terul lor suspensiv:

4 = — sl sl
————— 1= =' o e s

L— & dodeni J o b o masivii__

4 = — —

|\ v broverra subtrmss — | oo soion &t enticivatie | |__cu échamoce |

Cit de apropiate sint asemenea cadente prin ,subton® de cele intil-
nile In vechi colinde romanesti, cum sint cele de mai josl

A e e e =
”?ﬁ"‘. EEE =SS s o RE = S==1
- v o

.- e ANSPOr-
1 Utilizarea frecvent, pe parcussul cintisii, a eadengel {:imv (la) transpor

A = i 5, Cad octe care plstreazd
i R SR R BT A
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Cadenge imperfecte pe treapta VI

Spre ilustrare,
. youm 5
£ 0 e 17 analiza, in ¢ .
tei perfecte principale 4 mm]ulunlunlmuﬂm‘ 8pectela stilistice gl de
* aden-
Citeva cadente imperfecte 1n stilul bizantin mai vechi ““"flieva”l )

3 few mm;i, feigricis) =
il
<3 —=¢
1 =
& (e brodeci & it aeponedar)
3
h Formule de cadenge perfecte
LG L0
e perfecte — inclusiv cele finale — se fac, in stihirarjoy) it ot
re. Doar cu totul exceptional intilnim in final cadents Pt H W §
a IV-a), si anume, in cazul c& e vorba de melodij ¢a ‘ 3 : @ == : : T 8mxwww*m}
@h ;atmg de cintéri stihirarice (sint ordonate in suili). S=sEs
. hg.. za" re ne dau sentimentul deplinei opriy m
P«"'m ele insele o idee complet exprimats = :
2.5

S drzaatim M'ng
[l
L
o
-

’g

_ -vmm (med:eva]e) 0 serie de cadente perfecte — dupd stilul bizantin cel nou (modern) —
il cuprind ornéri cromatice si chiar modulatii, melodia capatind In acest fel

i “ﬂlmc !mbr& un colorit oriental mai pregnant.

d) Considerafiuni de sintezd
Descrierea pe larg a desfaguririi melodice de tip stihiraric ne fuciliteazd
pmmele considerafii de sintesd asupra cintérilor de gceastd structurd ale mo-

i le tim mai jos.’!
L e Pi‘ﬂ“;um al melodiei este deservit In mod exemplar,

mﬁiunﬂa de treple (sunete) conjuncte — prin tonun §i semi-
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tonuri diatonice —, exceptind cele eiteva salturi de cvarti,

2 intervale o
nante cu pregnanid modal-diatonici gi ele: Ongy,

R ———
e e
— In melodie devin active aproape toate sunelele din 'jispnziti\-ul
intervalic al diapasonului modal, dl.:‘(.‘] §i L‘ale’ din zona superioary g acontyy
— ou precizarea insi od zona inferioara a d;apasnnulu: este mai depg um,ﬁ
zatd, prin pasuri melodice mici, cileind persistent pe cadrul cvarte; Ulﬂdajj-
de la %axﬁ (re-sol ) — care constituie zona principald de acliune 4 melodie,
stihirarice a modului 1:

o e —n
§~ : o e |
(—‘—.ol"

— Imbriicarea (ornarea) modali a ,bazei” (re) §i a ,dominante;

- vecine devine un principiu necesar decurgind din roly] Meg{;ﬁ
%lmampah in mod:

—
———t o ¥ oo

ornare simpli (re sau fa) ==,

e e o) oo . o b o, 5,
— —

ascendente ale liniei melodice conduc spre »dominantet,
e directioneazi citre ,bazi®.
relativii a formulelor ritmice corespunde pe deplin prin-
vocalitilii muzicii bizantine.
i fraze muzicale, ritmica se potoleste prin valori
context (doimi §i patrimi cu punct), asemanitoare,
ritmice de tipul mora vocis * din cantus planus. Ele
cadentiale caracterul de stabilitate relativi
— gi stabilitate definitivd — in cazul ca-

‘

Pentru g 4
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ne-
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- an morfologicy privind frazele initinm* g,
1) Coneluzii, pe PR Tl 1 stibiraric

e o eopedenzd prin cadente imperfecte pe
re, cu[:Z;:ﬁilif—. étlﬂpf;]ilj::rzrfgﬁ 8pus '_!:l'"’ a fixa de la inceput I-'Mn
sl atlg‘:-l;j:i;:‘?;‘gim prezinti 0 deschidere mici a uvantui_u]u; sifu, Petitry
a s [5.;& Jargirea §i pxtentia lui pe seama df:,r:v_q]tiluillu!‘ q]T.;:_rlOnm, totul fiigg

ut deci dupd cerintele IEi-l‘lrz'leH]P ﬂ:alettlcll si logicii discursulyi Muzicg)
:}2?:& o in general, in teoria §i estetica artelor.

-'Existﬁ evidente similitudini de structura intre fruzele_irJ stil neo-gi.
zantin §i cele mai vechi ca facturd, ceea ce E_lﬂllwt& Pa-‘ﬂf'al'mvunlla}a1 lilistios
s ointarii pu numai In timp, ¢1 §l in spafiu _geografic, avind eirculyyjp e
vaste intinderi de raspindire a muzci bizantine.

— Grupul de sunete (note) cipit deseneazd un nucleu melodic, da yy,
diatonism curat, in jurul ,bazei* re sau In functie de aceasta — chiap dacg
melodia incepe cu alte trepte ale modului (IT g1 III).

Este importanta structura modald a acestor formule motivice egpe

prezintd aspecte variate, ca in casetele de mai jos:

:.ha:.;.u
Oadyy,

== I
ki S S - SN S———
O

£

omplexe ale structurilor modale stihirarice — cu-
componistice (modulatii, variatiuni, improvizatii
cum este firese, in cintdri extinse, de o mai larga

- mai ¢

orni de 1a 0 cintare stihiraricd de dimensiuni
veacului trecut, eu care de fapt incheiem
stibirarici ale modului 1:

p Suceveanu — ANASTASIMATARIU, p. 13
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in melodie, existi 51 alt

inceputurile frazelor 1. 9 ;_I:nn'“rm"t-ii ¥

Eﬁ;% .

ariationale ca, spre exern plu
B )

: Unul din procedeele de o i i oF
e o : tii, clntarea citatidl cuPrind_e, in frazele sale, aproapy contul frazelor 12 g 13: ki~ Falan) s it
T gulug?:lfn 3;&?; 5 varacteristice, precum gi £ e e o é%j

ot L dicd — bogati ca facturt — realizeazit tipu] i
— Configurativ, linia 'I:;hd;ns un Embitus cuprinzind o nony ]:na“a‘

cintare cantilenicd, acopert L

i

— Modulatiile si inflexiunile ¢ : ;
a : AL romatice in modul 6, dj
13 si 17, apartin travaliului improvizatorie, menite u in frazele 1, 10,

T ineipii de lucru mai complexe, precum: varis- diatonic al cintirii, predispus, prin lungimea & R
_ Intilnim, in cintare, principii Pe B — Inct ks gelion o

nea. imitatia, modulajia — §i_intr-o oarecarc misurd si improvizafia (ig 0 cintare sint evidente i citeva prineipii de tratare ritmicd speciald
l?w ajele modulatorii) si chiar centonizarea. & corsului rmelodic; precum: +

deste g In e

ereazi pe baze ritmico-melodice. Pentru & s imbinaren izoritmiei de patrimi cu formule ritmice derivate aug-

— monotonia in cazul frecventei aparitii a cadente : S

Wum totdeauna edatd de un mic nucleu melodi mentatly (J Jj} sau diminutiv (D 1434 d)s duratele
structura, prin desene varigtionale: mai mici decil pitrimea find in genere de facturda melisma-
. tica;

utilizavea ecadentei ritmice de tipul mora vacis.

Din punct de vedere al constructici frazelor, forma agestora este asi-
metricd — asa cum obignuit se Intlinesc In eintares bizanting —, aproximativ
jumdtate sfirsind prin cadente imperfecte (L, 2, 5, 7, 9, 11,13, 14, 17 &
18), 1ar celelalte, prin cadente perfecte (3, 4, 6, 8, 10, 12, 15, 16 § 18},
deci intr-o logicd perfectd a sintaxei muzicale. Ullima frazd ulilizeazi, In
plus, o coda conclusiva. :

Pe plan estetic, refinem permanenta alternantd dintre frazele care au
caracter fensiv (cu potential energetio crescut) si cele ce sfirsesc prin cadente
perfecte (fraze desinente).

5. CINTAREA IRMOLOGICA A MODULUL 1

deosebire de ointirile stihirarice cu mersul lor domol, linistit,

| pumiaﬂr; aunﬂ;ura’;ii cantilenice in linia melodicd, cele srmgle:pcc se desfd-

‘Soars, dupdi cum s-a mai aritat, pe un ritm Viu, ,tropirest” , aproape 56

&m, determinind schimbiri structurale In factura modald & ma]‘l:anz.
" __ fraze muzicale scurte si inlinfuite strins,

1 A ge vedea la pag. 119 analiza etimologich a expresicl.
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— cadente concise, aproape SE‘t‘i;ﬁ
— linie melodicd simpld, neornatd, '
— rlilmie precis masuratd in care va predoming, de raPl.' mOnOR
_rai)arl'.ul dintre ritm si textul literar: o nf?lt.ﬁ la 0 silabg, Ox“f‘lltlm;
rarele cazuri melismatice ; duratele mai mici decit patrimen p, it
purtitoare de silabe. : S e .
Asemenca aspecte — precum gl altele proprii cintarii irmologice g
dului‘l _ ] vom analiza si ilustra, in continuare, pornind tot de 14 doug
modele: unnl din muzica bizantina romaneasch, iar celilall din ceq Bisdes
Mai intii o melodie irmologica din repertoriul romdneso:

AMW“ conligrane  Spaid mogs

AV & -"__9_
F o
i mebclid gove gmirads

-
Citeva repere modals RBUpra clntin;:

— ffm

— ambitus melodie %_— =
:;@

=====—=1
Tustrim 1y continuare

intarea irmologien
i o 3 1 v Nogica
lodii scurle, fiecare acite 3 fraze, din pea T it

— schema functionals

] ul 1 prin dous me-
ltira greceasos: g
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0] o

5 % Link’ moclse conligoralive  Swatil modht
s SeEs ===
The=cs fi— ri-00 e e-pe-fomrer /- myn

r X
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Citeva repere modale asupra cintarii:

— ambitus melodiv %

— schema funelionald

221



Aspecte do gtructurd in cintarea irmologici & modulni 1

mbele cintiiri citate, formulele moelog

- 3 ice gy
umplind dens spatiul dintre cej q

a) Dupi cum rezultil din &
oL polj

o facturd simpli, necantilenicd, P

& “ e si wdominanta® sot. . !
mu‘!ag; :"h;j;ﬂﬁ lﬂgsl"ef‘iﬂ! jooul melodic persistent in jurul dominantg;
imbricata .lmrfa.fwnat. cu trepte vecine, in diverse aspecte:

a0,

in zona inferinard — numgj dupy

Melodia alunecdl spre ,baza® re— i )
ce sp realizeazd 0 tensiune suficient de reprezentalivi la nivelul , dominaggeg

i de aceea in cintare predomind cadenfele pe dominantd — de unde y

importanta desenului modal In jurul , dominantei, pentru toate clntiril,

- : i odului 1.
“Pwl;”funct-iﬂnlm a sunetelor fatd de ,bazi", inclusiv a | dom.
’ i“, este asiguratd de faptul it linia melodicd — dupi tensiunea creaty
s m”l inantei* — cere imperios detenta {regolv&rea) 88 in directio
= _ spre polul central re; de aceea »baza® nu are aici nevoip de
“modale spaciﬂe, prin treptele sale vecine, iar cadentele pe ey

ulele melodice au fost desenate — prin liniile lor
aliile textului muzical, $i nu mai necesitd o analiz

] conturul si configuratia lor arcuitd, denotind o
u arcuiri marunte), niciodatd insd unghiulard
pmologicd reprezinti fn mic desenurile mult

1 suportd insd stilul melodic ornamenial
auza misedrii vii in care se deruleazd sia

lentul si eventual apogiatura n:mfﬁ,
‘apar uneori gi mici desene melismatice

—

Un extras din
tele modului 1 irmol
variante:

mai multe olntge 5
a LAry — d& d]\" . y
0gic & R amtor) —— g
81 ne relevil urmitoarele formule Im:i 01!:;,;'[“ LJlrl.lrl adeen.
ol 8 e
Undente Imperfecte Giadl

Pe domitants sof

Py — ——
£ =
S e e
28 [t nold ok »#383/) ('mdroda—:\'!_/'n#nb;ﬂré) e mfdt )
Be bsre re i

—
e ———

Cadente pertects (numal ps baza re)

fev nofé ok pasyj) (ew echagpde . _ | _ = s R
Ladenfe finale - i -
e 1 T e — Ir F—— _-p:.—#
=g a1 SSSS === —
(ev antieipatie) fev pofd ok pasy)

©) Ritmica melodiei — degi simpld, alcituita de reguls din valori og.

— ramine factopul decisiv in stabilirea caracterului cgtﬁtmiiuilrr‘n‘:;ﬁ:;i:gf }3
cintare' ce se deruleaza villr, bine cadentat, fied modifieiri agogice, care pot
surveni doar la c_ade.nl,a finald printr-o usoard ririre a tem pou lui.

e an;l‘.:lele ritmice — de fapt monoritmii — genereazd un aulentic ritn
giusto-gulabue :

— giusto, Intruclt se interpreteazi strict in masurd (vitm mensurahil

prin _\’alna.ma de 1 tact sau de o bataie, notatd mai sus cu pitrime};

— silabie, intrucit fiecivel durate (pitrimi) i se repartizeazd o silaba

din euvint, ex:-.eqtind pubinele cazur melismatice (2—3 durate la
o gilabii); duratele mai mici decit pitrimea nu sint purtitoare de
silabe in mod independent, ¢i numai daca derivil din patrime (melis-
matie).

d) In concluzie — privitd in totalitatea elementelor sale structurale —
eintarea irmologicd a modului 1 se caracterizeazd printr-o melodicd simpld,
de ambitusuri restrinse, fird ornamentidri si melisme (cu unele exceplii
mentionate mai inainte), insa precis xsﬁsurat& {giusto) —dI;u_lal:au parcur-
gind repede spatiile modale, cu dese, dar scurte oprn cadeniia®e.

Ogoiind orice prilej de inflexiuni in genul cantilenic, ea se !'"F“E!‘“'
din acest punct de vedere, la antipodul cintdrii stihirarice & modului, si cu
tit mai mult al celei papadice. . : . )
p Cf:;‘ac't-erul silu viu.}:mimat‘ migcat, structurile melodice ‘“n‘:!:":':“’ﬁ::ﬁ
surabilitatea strictd a ritmului sint, toate, principii (condifii) care nu reccH
m“ mpanierea cintdrit irmologice cu ison — ca §1 variantele similare ;‘l?] "1 k=
hizapmnm _,dar ea ramine cea mai propice, prin ke v

executiel colective.
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6. CINTAREA PAPADICA A MODULUT 1

‘tio melodica obgervate 10 cintirile stilin,
cole irmologice ale n_mdu!ul 1 sint pulin respectate in gonul papa-dlilmrwe i
luiagi mod. Este si firesc, deoarece acum linia melodica devine 5““}11;‘? al g,
vind frazo largi. ou intorsituri si inflexiuni variate, pe am bil.um,;»cupri“'
intinse, ou vocalize pmlungi, i care textul literar nu mai serveste pj ‘ f“artﬂ
de pretext — totul decurgind ca intr-0 autentica melodie nesfirsitg ¢L[l Py
sitali si motivalii pxpresive proprii numai artelor in stil orien'tﬁl,‘ iy
Drept model de analizi, ne-am oprit la 0 melodie papadica diy
riul de sorginte greceasca, avind, printre altele, mentionat in titlul sﬁ?gepln-
ehurile Jui Toan din Damasc*, deci provenind dintr-o sured bizanting gy ""!‘_JPE
Intrucit melodia respectivd este {oarte inlinsa, vom cily numa'.ent{m'
sa sectiune, sulivienta pentru a ne oferi concluziile de rigoare si a ne f; Il Primg
pe plan structural, cintarea papadicd a modului 1. Hostrgy,

Petru Lampadarie (din Pelopo =
Kat'ihon Ipannu tu ].'lamnsll:lnn: 'lmaxfgﬁh‘}gép
Pary

P. tu Pel?

Regulile de construc




e e 0 gplendid n

i sqinbln, cintarea ne IMvmm:H :-u\ilin I'iilimﬂln:n-'—lr'ldpe" In g1
Privits inv anis ] !"'p dantelatle, marunte, lui, X e i PP

sene malodice da mentari ale conturului,* cu pralyy L
—, ou fine umaﬂ ',.(._'—m strivechi, venind parea da ‘inp}\ g,
. .iln sale nesfirsite refrene aleluiatipe = e
lr?ﬁ — mai Jos numm“Tnans-.'lluru_ M
desfisuratd ce consumi doar un sing,

{2

orient EI, (N1 d

;ula.‘l'l |ﬂbI torn, cu Vil alize d
1A ‘

din ﬂllﬂlldla l""lhl’ i’bl‘ﬂl( a, tn

am — spre i
nam sp
Si consem

jmei fraze,
s:r:: textul lLiterar, »

lodigy, -
. F oy
eu linia el larg int

Kirie":

. . : i a apoi de altele simjl

i i-intiium va fi contmualz} apoi de 8 ilare,

Aceastd prelun(ﬁﬁd}zﬁgﬁ:’?; fi afiemat in toatd plenitudinea sq,

in care pri_ncl.pml melo tiva fraza n-ar fi suficienta pentru a ne ilusty
_ 5i dacd totust resp?_c aticus, apoi ultima din secliunea cilali — frag

068 adevarat W@rtoﬁmnumai‘ un singur cuvint din textul hiteruy, sike-
na s ;

giiieste §i mai convingator:

Prima remarca ce putem faee
vegle deci raportul dintre texiul pmy,
acestoi vaporl, deoarece lexiy| lite
tate prin largi interpolari melodioe 15i
muzica raminind si exprime Bingupd

De altfel, intrenpy sechiune citata — §i nu e
— consumi doar un stih, cu refrenul sgy -

wlirie ekekraxa Pros se isakuson myu {atih)

wlsakuson mu Kipje! {refreny
Drept consecinti, cu privire |y forma literara
de spus.

In formele (tipavelo) muzic ale,
compune din fraze gi incize delimitat
muzical cu cadento imperfects sau perfecte, marcate fiind prin. L martueii®,
care constituie elemente de divizare formali a melodip,

n acest sens, sectiunca citata se compune din 9 fraze distinete — de
form@ asimelrich — fiecare frazi fiind conceputs in dous incize (2 memibri
de frozd), exceptind frazelo np. 2 g mr.

5, cave prin structurd nu suportd
inuzia sintacticd, precum gi frazele 6 §1 9 tese compun din treiincize fiocape,

Linia melodica descrie configurativ areui domoale — Logh projectote pa
mari dimensiuni orizontale — in care actioneazs PEFIENEDt g printr-o prega-
dinamic anabasis-katahasis,
gitite §i rezolvate pein detente

a%upra cInbirii papadice o mod
steal gt cel literqr, mai bine zjg §
§1 dispersat 1o si)
Pierde cu ot
un continut

ului 1 pri-
nexistenta
abe distyn-
1l sensul siu ideat]
emational gau alyy)

nici ea do dimensiunj

rar — dizolvat
miei

a elntiirii, na sint multe lueruri

luerurile stan 1nss altfel: melodia e

£ Precis, prin interpunctarea discursulyi

tire minuticasd (prin trepte conjun te) principiul
Culminatiile de frazd sint meticulos pr
usoare, ling, ] : : ,
* Tlustram cele de mai sus pein cileva fraze |_m-1m:ilt'n mai .Ijtl:l“El‘-bl'l.i- pe
plan’ formal si dinamic — fraza ne. 1 cu dowd incize, fraza nr. 2 fied nici o

incizé gi fraza nr. 6 cu trei incize:

—3

— fraza f

~frazala




i in cintarea papadici a modului |
Aspecte de strootur

i abili, pentru cintareg par. o

.al, nu se mai pot sta Siares papg g
a) Pe pln;; t:::z];;?;eapronwffpiﬂ’ SR vam.mltele Etl]lll'lElI‘IFn i irm:j::
fomrmflr g{f:l:lui Liniile melodice se dezvoltd aici, componistic, myy mai
gice ale i

: recizim cil ele calell dens spatiile
liber; de aceea 1;1‘6 nn;i?;m;f: :jiipaiuai'“ite mai mult din trepte conjis
folpsind un ambitus ]‘gm;ﬁc pronuntat, ci se desfagoard pe o ritmipg |
‘:rllai deplin sens al (:u\'intul.ui ete.

o oo jmpresioneazdl insd in mod deosebit e?t.e ‘voluplalc.n melod
F‘,eea ce in pus-ﬂ _ acea beatitudine incantatorie ce se degaja pe jny
a,celuls:r c?n:;:}il.’ cum vom observa, de altfel, si la celelalte cintari pgp,
reur
e de Jueru, in cintare prevaleazi cele variafional-impropis,,
W?,,g’::?gﬁe prin na;:jug&ri interval.ine de mic detaliu (de AImdnunt),
e vaEs ale firului melodic de bazi prin aceea ce se t:lL.mﬂagte‘ In armopi,
ou m‘i‘““‘g‘" ote melodice” numeroase si variate (broderii, apogiaturi ete )
Mﬁéﬁa: ﬂorm:menl;ala. 531 de brocart — totul constituind o marcd stilistjg
istinotd pentro acest; gen do cintare.” 1 mai mare deett cele]
b} Formulele de cadenfa — ou toale c%ﬁ au un rol maimare dectt e efh";‘
. structura melodiei in identitatea variantei papndfce _'Ef incad.reaz.a 8
gcest context de melodici varia!;ional-impmvua.tﬂrfca, urmind degi
anu trinctive decit in stihirarie §i irmologie, in sensul cﬁ‘se
:@gm aptd a modului, cu exceplia cadentelor perfecte siq
., ce se vozervil, firese, pentru ,baza“ re. _
m — spre exemplu —oadentele la incize si sfirsit de faz,
q; numai grupul final cadential):

|
dil]pl
fets,
¢d au un caracter m i
(cvasirubato) in cel

ieg
di(e

o 2 i
— 5 = - - e f— pm— T = |
e al (n
= “am

Atrag alentia insi prin frumuse i
A s Heiiee f-][-gu‘?;if![?av!ﬁr\JH:}?;“ILE]&TR cadentele mealodice

e _ . _ o
) 53 ;;{li 1]:11 m:(ipﬂ};] ;lnl.,g{rlﬁ;lflu? prlagi;\me prin lungi peroratin melodice
=i il E - nal al acestora este simply. d i
arhamft. 8§d cum se Intilneste in cintarile bizanting de :hlur:-il ‘lnn? n\"l:?l::;
. ¢) Cu privire la angrenajul modal al cintarii — yuy element  desigyr
lmpurlantdpe plan morfologic —, secliunea oi bt

: 1 ’ Lata epuizenzi deccamdats .
fiul !:e]or_' oud ovarte modale din regiunea inf@rio.';pr.’i a spdrij, ‘::]l?n iuj IEZ‘
gential i treapta V (sunetul la), totul ou convergentd generald pe  baza® pa:

==

; o

In sectiunea urmitoare insd — neeitata In lncrares — greulatea modala
a melopen se deplaseazd in spatiul , dominantei® sol, obtinindn-ge astfel ace)
echilibru cerut de dihatomia constructiei modale:
— 0 priméd sectiune lucrind pentru afirmarea desaviesiti a spatiului
modal in jurul ,bazei" re;
— 0 a doua sectiune impunind rosturile si atmogfera modald a domi-
nantei* sol:

. g‘mlnl
i
Tt

Din aceastd distribulie a parametrilor modali rezulta, pentru cintare,
in substrat armonic bazat pe cvarte, y y 24l
v Orice viziune pe verticald nu va putea ocoli — spre pildi — straldléudqu
armonicd, in evarte de diferite configuratii modale,” a fiecarel fraze melodice:

g t & 8] G b ‘
o
L “ = L & o
& b ¢ 3 a ‘E,ﬂ a b -
i -
3 Cnrt& modald poate avea [izionomii diferite cu cave ng vom intin} mereu o cin-
taren bizantind!

poiE LAl




NUL CINTAREA MODULLUI |
-gulffgmw lgv PLANURILE ARMONICE

untle melodi B T
:Fnrim:i mﬂ](“dlr!r:u. = II.r Rf.‘-flumbm_ pe alte Sunate, |n conformitate 4 noil
3 din‘]p ; E‘,|mP" Ar fi desigryy Plictisitap oy PENLrU & elntare [ll'alunn-“%
i 1 1 ; ¢ nsiur e s Dre 5
de structurd, cinlirile irmologice — dupjy cum 4, o uni largi — ¢ g& 5i
ntsm 2 p‘u',{i"'ammpaniamemulm cu ison; de aceeq, yo dala (isonul) pe supetul
al

. — %4 ge foloseasnd el

Y Dip considere S ul fundamenty] re #00 nmal b
g e stAri modale; stihipgp.. ™
tilizarii lui In celelalte rariod

e s Peritru cintares o
face aprecieri asupra u

atd — dip repertoriul
punem urmétoares sch

, . 1 (pedala) pe sunetul hazj f 4 S de isonuri:

P“Padfd'mgur:a stihiraricd presugznga:;‘mn;’e]ugia T A luSrL?' re, — F::?:I: ;]er'lﬂum-m‘ conceputd fiind ca o mios
3 . sunel. ! P ‘ = iTazelg 1 2, 180n ) .

urmind a fi sc]n!}!l?ﬂt li]:n:::f potential pentru h:azeha 4,5 5510% ale oiny, i — fraza 3, if|8?'l'l, in |..Jf;§i ,::;Zl:]ﬁrfl’]

Rodfn, Al 108 Suceveanu citata mai inainte la pag. v Pumet piys — frazelo 4 gj 5 i Wi

tihirarice de Dimitrie Suc ovele 4 815y plod la aparifia for
?e eare nu intervine vreo sc care 1sonul se muld pe sunetul fg
pasaj se oints la unison, melodig lug

Celelalte fraze vop fj tratate —
principii de polarizare melodies 51 de ol
acom paniament,

De notat o rezolvirile armonite in unison, chi
nante de secunde mapi §1 mici — cum de multe ori esle cazal — oy trebuie
sA surprinda, in cintarea bizanting sint lg ele acasi, vonfigupind g i punind
de Tapt insugi principiul tsonufui Propriu acestei muzici.

de psallicy orp easel ! — nrg.

introducere 4 cintirii;

himbare 8 isonului de pe sunetul re:

" petreapta a 1l-g ffa),

alei la, acelagi ison é, punct Ip
din gray (in alte variante acest
rind adine sub diapasonul modal),
In privinta isonuluj — dupi acelensi
usire ou simt gtistic o acestui onigingl

ar daod vin prin diso-

T == - Vom nota mai jos t-il.efa {[i‘u aceste I'ﬂﬁl.niri pe verticald ale rnelmti:-.
e T ™ o 1 5 Cr cu nota pedala — re (intilnir disonantice) din aceeasl clnlare grecepsed:
A~ —

pr— ﬂ‘: _& m — T o e s 1 ' " —
_‘-'.__‘_: =S ] = _‘u e {‘—;iu “I '_ﬁ%
o =iy e By R
‘s Sinfeea drmanicd :
le pe treapta 1 a modului pe treapta a lllu s !Ej

o lare, Intrueil aici linia melodicd isi deplaseaz C e e e . =
Do dominanta® fa stihiraricului 1. Wﬁm
= “tabdwef'a aaarle' :',dhoarii cu mai multe treple @

cinti de obicei la unison, deci fari acompani- AL
sticl & isonului cere un anumit simt de profesio

1), apar destule disnnantm__@ﬁf

'I‘ 0l i u Iﬂ' 11 —a—— L
| b uit ) .aﬂ&a!}ﬁﬁ L o ﬁjt_"‘_.—,—o—'—— " - 7
in unele -aﬁamliamamwtrg-#ﬂ —=

ni folclorice. & >

: Ny
ilizarile fsonului duble® — do tipul
ibile, de asemenes, utilizivile ésonu ‘ is
s sin:ipnaeut]:‘]:;m:ai;rile cepute de melodie, putindu-ge ‘i:l:a::hli;p:;nﬁe
s cl:al:t:;; consonantelor de cvartd §i cvinta, cn:rempo.rml
gfigie liber in kiiaﬁul ol format de acest dublu ison.

A ”n].]l B-d t In veao! {8 i} wici i



1 I dublu de cvarte si evinte paralole gy —

j azlln z?s;i;f;;a;i?;umlcvé armonia fundamentala a modyly;, it
E ) i ] A =
:r:-luct-ura si organicitatea lui:

LH] ny

1 Spetg CAL, X¥1

\

ENyy, 5 (hypodorios)
Plagalul modulpj autentie

'Spaﬁi acordice modale frumoase ar putea Ii oblinute g prin utiliy
- . h

! i ey Unul din cele mgj frumoase mg,
mai mult de 2 voei, urmind ca mg.]odm. el si.ructun-q el mely e, si inflexiuni modale deogeh, i expfrglllplélf_m;iw -r~ £u melodii de amplogyss
s se_plimbe nestingheritd in spatiile armonice goale create prin isony| po plagalul modului autentic 1, pygpe i lo oo 1A Indoials, mody] 5 -
. tiplu ¥

[ Paginile ant e

Desi asgmﬂpﬁlpr. _Pe multe planyg C%I nuteﬁi:;lluam
dupi acglea?: prmi:lsu i folosing elomentp COMune —
un pus de elan melodic, maj gles 1, variantels stihiraricq si i
=a 1 1 i1 ; 4 f
Jm.ill.se‘ prin melodicg 58, Pe spatii modgle mai lapg, cﬂ }l)s?r:m:;tﬁr?nr:i:i
variate, intr-o pallet.'.( coloristieg imbogatita ma; des oy madulatii; pe deasupeg
utilizind si un sistem aparte de cadente, ‘ 3

L. SCARILE MoODyLLT 3

Melodica modulyj 5 utilizeg

— scara erarmonicd ggem®
stikirarice si Papadice ;

— scara diatonicd avind bazq*

28 doud tipuri de seari:
ou ,baza® pe sunetyl e, pentm clntarile

Pe sunetul fa, penteu cintipils irmolo-

gice Y, y v
3 Cu toata o4, in practica de azi, modul a fost In Intregime , diatonizat 2
p L5 3 - . - . i
== in studiul de fatd — pentru acuratetea stilului componistic bizantin — scarile

respective, ca si cintarile din care deriv, se trateazs distinet,
Seara emarmonicd a modululai &

Ao fe
L]

© *
L

0 v

P T s

. SR
£

iE

1

]




_ﬁ

2. ANGRENAJUL (DISPOZITIVUL) FUNCTIONAL MODA,
SUNETE PRINCIPALE IN MOD

Huslram cintaray Elilipgy

riul romanese de mugics 1 08 & mody,
» oy s . e " 5 20 AT et biulyj 5 .
In melodica stihiraricd a modului 5 aL_{mne_a?u_ doud scheme (cads armurd  tonala): 1Zanting, mm.;,I.:l-ai["lmr... Melodie g
functionale: una principald, cu o singurd ,,dominanta®, iar cealalti Ie U insg iy gq © 0 repapyg.
a P paida, + SECUNdayy "Ma diaton;
cu dond ,dominante®: ; {1 nizaty (p

\"ll‘l“I
- E -

£ D £ D D L VAR SNE T

Din analiza cintarilor stihirarice ale modulului 5 rezulta 3 Punetions]
majoritatea acestora lucreazd dupd prima schemi, folosind deci ca |y, ;-‘
sunetul re, iar ca ,dominanta® sunetul la (treapta V). b

~ In cea de-a dona schemd funcyionald apare i 0 ,,dominanta® seCundaps

a modului, pe sunetul sol, aflatd si ea in raporiuri pylagoreice cu Cﬁlﬂlahf

dar folositd mai putlin in cintarile modului. '

. De retinut c& locul de prima ,dominantd® pe care-l juca in autentioy]

1 sunetul fa este preluat, In plagalul 5, de cilre sunetul la, ceea ce constityj.

distinetia principali, pe plan functional, dintre cele doud moduri.

Importanta de prima ,dominantd* ce revine sunetului fa (Lreptei ,

este si prin aceea ¢ In varianta irmologicd a modului 5 cintarile pola-
 geest sunel, transformat acolo in unicul centru modal,?

3. FORMULA DE ACORDAJ

;.ngl;lgi__atmusfera proprie modului 5, se intrebuin-
tihirarice §i papadice urmitoarea formuli:

lia)
= T = |

#

intdrile stihirarice si papadice ale modulu
a inceput relafia modala principala re-la (,,baza® +
HIpa « uncteaza, in suita descendentd, toate
dale de la baza searii, incheindu-se cu o ca-
de frecvent intilpitia in melodica pla-
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— Ambitus melodic, undecima perfecti:

— Angrenajul functional bazal pe relatia
epintd-coartd ;!

a) Aspecte si configuratii in linia melodies
Tensiuni dinamice

Censtrietia sintactica ne m]evﬁ. alciatuirea cintérii din 9 fraze
delimitate prin cadente clare, organizate pe trei perioade, gs fel:
— perioada I = frazele 1, 2, 3, 4;

— perioada 11 = frazele 5, 6;
: ogda I1I = frazele 7, 8, 9.
o fraza ataca direct — printr-un incipit — virful unui are melidia
p in linie coborinda spre a cadenta pe ,dominanty® la, cor.
j i de 0 anumita proeminenta, in legiturs, bineinteles,
tul literar — Vrednicd esti cu adevirat®:

me]udjre

Lizantind de a se incepe o melodie
wemfasis®, dar aici el este justificat de
asemenea accente sint pregatite cu wiji

menin tensiv la nivelul dominaatel
lestindii pe firul mai lung al frazi

a infregii cintan (fraz 5)
ale moduluj:

Este o caracteristjog
ticul sdu — de g ind
Pe alt plan Judecingd |
nr. 51in jurnl sdomingnyai
de cvinti), o modulatis de

Aparte

: & modyly; =
reply aclugey i 5

fivul malogi. < 8l deasap,
i al0die ¢ 3
¢y l.I!.rln.-ﬂ,e. mﬂl(}rjia pc‘,]]rp I!.r)’.l]ﬁ!e sal

@, venlizind AriZears |

ta 0 modyjay;
Lip mterior gy e

Bote de Atiten-

B deute,

] Miflocnl fyaze:

'€ Prin tetrafyn: o

s A +rBI0MmIN ek ki
b numigy | tapiloly] rqa;nl-?:}a‘

__‘L_L—— — _i_‘_‘_ 1
. e e - x 2 o
—— e ——— —==.

i treplel g YI.
U-se astle] afpq

'.x'dlﬂ I"F'illll'ii in &t ug Ura 11'3' watnu |h|nlr }]|I] 2
E ¥ i gtibiear: i
. ] s ul st 4
¥ pIUp:_“ dF‘. l!Uﬂ‘.‘-‘T.-]‘]IC'.I“'. . :

Consecinfu so va resimti la i :
beear (natural) § in t:uhnri,-J_ ,T:UE:];FI:?]?
st bemoal de la armurg, i

Cu fraza nr, 6 mel
deei sub imperiul lpgily

Ay CArE rimine g
tul Jagem* 5 lui

Un nou proces de modulatie — similar eu ol de maj sus — se v potreos
§i mai departe, pe contul frazelor 7 §i 8, cele doud fraze acumulind tinsinge
de tipul dominantic, ce se va rezlva pe firul ultimei fraze a vintarii (ar. 9),
construitd anume in unde seuventiale coborinde care se linigtesy progresiv
In ¢adenta fnall, augment ata, din punet de veders al caraoterului si conclusiv,
Printr-0 seurtad coda:

.
; T —— |
T I — e — 3
- I - -
i W N -

& * T+
E R et

Rilee lardi
Amaion S — asadar — turnatd fntr-0 arbitecturd ¢
%pjrﬁag;esmi;]e?sﬁeﬁ:;rﬁg:r:mmﬁ? dind muzicii un sens inteligibil — de o
.&E&Imﬁeﬁ stringd a frazelor. ;
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LT

ite vom distinge:
i deosebite vom | dimi 4 Pitmiog i
a iloace dy luern mai _’*f‘ 1 angmentarea §i diminvareq pig, iea
Ca mif le melodice utilizing ¥
— foymule me

rincipiul arm.‘m..-rf.\-kum.l!m.u'.'f
turile frazeale, dind linjp melodi
arcuiri pe Tiguri restringe ping
emjosis.

Un exemplu elocvent

[#a.b ﬁ,‘ =

url_;r;nu'—_lzﬁ p-'-.r-ﬂihiﬂu'l
® Yariate LR .

n tonle inforas.
4 deseny) Mara,

he f_Hn'nn'
Milep, g A Micile
"Pre 8 dingyly dee Punctele

Pentmg aep

88la i Oferg frazg g, 4

In toate formulele meltdica — (a4 eXCeptie — ko heriape o denst folosire
a spaiilor modale, i_nfe:-:_uurr_'. Fl SUDEriOare, ey inlintuisi da sunate “,.,!;1_,,)
legate veriga de VENIEA, 1ar saltugjly — Puline la num gy — 4, fac prin cvape,
evinle sau octave 1 rareori prin terta:

A
ol
i

“enomenul este evident 810 elntarile gliop componigti rom ani de mugies
higantina. = ] . ‘ ;

Spre ilustrare, vedim mai 108 un fragment dintr-un lung fir melodis
ce denctd plindtaten si inr.pnsm.al_eu cu care melodia acestui gen de "1".la"13
wtaled™ pe toate zonele modgle, in llllﬁl\' pe vele aeute, radl_eni_mdlln final,
ca 0 exceplie de la regula enuntald maj [nainte, pe treapta IV — gof:

Anton Pann — ANASTA SIMATAR, pag, 80

m N e p—




- dica deosebil f]u. Beneroasi ca alogy: :
Intr-o asemenea l:;::t l:;l;u;ap‘a dupd principtel rofii de evingg, I}:":"d i
1e estetic, luereazd BVAEERRE 0 TGy tal ! Cayy
flﬂ inde intonatia treptol 8 i a.' o oata’ (modulatia) do gy -
apar " o 1, 3 3 4 luereaza dupa ,roata - L\nuul il
— fraZel 4

L ey

cu si becar va treaptd stahila:
‘ £
¥
eI ¥ I modului, deci oy o
. & Jnereazd dupa diapasonu i "5 e
. Fm:nLZPEt;: s:a};;;;f (a se vedea scara de la pag. 233). o]

ca tr

b) Cadenfele stihirarice ale modului 5
Tipologii cadenfiale

_ ihiraricé a plagalului 5 utilizeaza cadenfe imperfeete (suspen.

& }g’:‘-];::;;;lilh{:aazj' l%‘ (.ml) ﬁi ﬁ;{ﬂaphunal pe tl'epLehz VII 811 din
registrul acut al digpasonubui (40 51 7e”). V (la) — celo mai f

E = \ . i i'ﬁ!ﬂﬁ o Lreﬂpta a — celg mai g recyvents

g gmrwe%uﬁ?ngnd efe('t-ual-g pe pdominanta® principuld a modului;

_— 1 — )
— o — =1
T T T g — o1 = = = |
R — ——— B ¢ S | A S————— 1 e
T T —

Fermile de eaden
piinantd” a modului;

Lyps [ Popescy Posdres

e fln‘m.-,ff_th'. fie ll.u]ﬂﬂ I\" (MJ[} -— f -
fea de ad ua de
il

De reguld cadentele imperfecte vig la treapty
(treapta VI): cadenta de maj sys rr‘pri-!zinl:,ﬁ {
de aceea se foloseste si becar,
Formule de cadente imperfecte pe
ficind ca melodia sd ge transporte in

IV fs0l) pein gy i
: netul si hemp)
5% 0 modulatie jn plaguluiln:.

breapta VIT (do ) -

= CAZ exceptional
plagalyl 8. i

Dups Avston Pann

Formule de cadente imperfecte pe tre
asemeniea, exceplionsl:

apta 1 fre®) — cu caracter, de

A Dups Siefonache Lopescy

= r—4
i o
L L " 1 w »y e ki | i |- .I :I' |- -l
| ns | i ¢ T b | T i} e .
3} = gy S

Cadenfele perfecte si finale se vealizeazd pe sunstul re, ,baza® modului.
— formula cadentiala prineipali:

f 1 I I e T t ]

=== =lssSiss s

; R
— formule de cadente prin extinderea celsi principae:




cadenje perfecte [inale

_ formule pentru

ari stihirarice se intrebuinteaza,
St -
Elipg

ta IV _(sn!) s ointérile respective sint, fygp
an ciclu intreg), deci au ri““l'-'r'ilu,ll;:ﬁ l'mll'am‘“"
2 Pi!nrii\-{.. L

In finalul unor cint
cadenjd coastperfectd pe ireap
in swita (facind parte dintr-

In concluzie, cu privire la studiul cadenlelor plag: T B
geste un sistem bogat i variat de cadente, d'ennt.il:::ilg;:'lnl:il;:?1")'-rwn“'“ o fy)
sive mult, sporite fata de cele oferite prin cintirile st ihirarie ] 1=ag|le sale ey ‘.n.
Nu pardsim modul 3 stihiraric fird a-l ilustra co im-" iy ament'i"“mil ;
_e::_l:‘nu:.:io;n-éne{;;., in care nu stii ce sa admiri mai inl Ei-ﬁ;::-?je]-m-ﬁ" din .
(fra:al:r.l ?U)sp:liln::s Jl?lﬁ:]'m;dﬂldvumh e “"""“ﬂt!matm o
e iberd dar densa ca facturd. cadentele v 1414 cromyfigg
cant; ul anabasis: katabasis ete, — si, mai presus de orice ' \\ arate, areuuily
ilenice apropiate de melosul popular romanesc din ‘\.;Hfl.:ﬁlfrI'ra"sPH"Pmu

U1 Lrocut ot chig

mai Indepiirtat:
Macarie Ieromonaghul — AX10N

L2

A {1 - vl
- r:::]n?nea .,‘friim fntiri® prin unduiri melodice infensive §i dense, pe
i ale largi, se intilnese §i in unels balade si doine romanegti cu prinzind

i emotive profunde, de 0 mare interiorizare.
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5. CINTAREA IRMOLOGICX A MODULUI 5
% Pentru analizele de pip

. & y L Gare na-
a) Pentru cintirile in stil irmologic, modul 5 foloseste o seapg daﬂ!m;[w gi grecegti.

i itival intervalic up : 0 melodie in irmolos . alogice poma
avind ,baza" pe sunetul la, in dispozitiv ul intervalic urmitor: melodie Inirmologicul 5 din Tepertoriul TOM fnpge « B
Aol la L ]'nppsnu-l’“iru i
| = BINE(
. = FVISTARILE vy
o p— oo/ T ( trenier)

R
/|

{ = =
) = T
A . # - 2 3 A
. o B = e o3l to ~vi-iaf _ x :
Fi'_;g 4 ¢ A 11t Doz — mmp R

P fe—— P ) ¥y

_j-:__ %E i modje o prad
1 o g B '_‘_
h o e s Al R Y M&aﬁmé "

5
£
4 = = s e ———
Ae 4o —— ——
intornati ooy So-bo -l in- = 3
wmﬁ,ﬁ?ﬁwm P il <
—
; e T : R e e
In fapt, melodiea modulm 5 mno]ogm.nu detine formule 8 cadents e y-a Vi~ — dy— 4 R e
i, i le imprumutd in intregime din modul 1 — autenticul siy - A e i e
©c4 acestea vor fi transpuse si folosite aicila iniillimea ,,dominante
devine astfel ,baza* mtmeﬁifjcinté_ria plagalului 5.1 i — = === =
: sunetul /e, modul va folosi o scard restrinsg de cicea -6 n—Fe B mock weco~tF - it elenld sare jbard” 7
igment din scara modului 1) cu doi piloni modalj — e SR
i dontinanta® pe sunetul do acut: ==
B & gy - Je-rea  mor y
! D am : ! »
e . s ot
A I S S Sy Oy [ rp—

5 ,_iifmﬂi_ﬂgic se plaseazi si ea In aceons
descriind o intorsatura intre cei doi

—— 1
r w— T
[ — =1 =

87 din od e fofie Slo-bo -2/ —+ in —— i

e . g dului 5 din reper-
m dond melodii irmologice ale !Ialji;i:; o chntixilor

- In continuare, redi ¢
torjul grecesc de muzici bizantindi, in care densitatea

§i mai strictdl.
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Theodorn P. Fokeos — KIRIE Elﬂ:xn,\x,‘ tn, ity
)

Petru Lampadarie — PROKIMENA TQ ESPERINT

'
1 I

he—re  Ke —fa - = Jﬁ:-m—..?y"

T T T T = e
=
R e T e T « sA— —

e s B
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o M- r—os me—1s sv, ey—lo-gh— me — g

| i A
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et ——— iy

v e T T T g T
fe ev =l —ghi-me=nos o har-pos His A ~b-as

se configureazd, asadar,
— ,baza" la si ,dominantd
‘anume, in cazul desenarii culmi-
dentelor finale. i 4

— ascendente sau descen

h[t,:'a cel doi

poli un el 1

gurarea modului, important g,
melodiel prin subtonul® ky (la

Cum se fbsar

arhaichl, sunetele suplimen

va, la haza oy

condent areuirile melodice de ba

Prin structura sa, melodica mpq
secintd — aproape la antipodul celej
aceluiagi mod, pe diverse planupi:

— spatiul modal utilizat

cordie);

— lormulele melodice ge desia
nici un retorism — seupt g

— pitmica de

0 5im

— determing o miscare

vie, animatd (evesi-Allegretio),

b) Cadenfele modului 5 irmologic o repartizeazd asifol:
— cadenle imperfecte pe ,dominanta® do si pe  baza* la

OTEU acliv 1] gpe

de R T drtlllr’::ﬁlﬁ:ituisa . I-n Sl
~sot-lg), e frecvent gl
1Liri &

tare avind ¢
Za:

ubzisti uy

§ourd in linii siy
eones;

cadentata, fuidy,

fului 5 irr_nolugie 8¢ silupazg —
cantilenice din varianta stihis

mod de teriq miea de |
; ! acturs
var rolul de 4 largi ascendang san des-

'aricd g

este acum mult restping (in jur de o penta-

nple, cadentind — fara

plitate extrema — aleatuita mai mult dj

0 monoribmii

pe 0 suprafald temporala

———t e

F==ss===c-==—"——

— cadente perfecte pe \baza” la

 Analizind aceste cadente, remarcil, 0 BE

do limitat — ca de altfel si al

cadentele pe ,baza

“ la, atit pent

- dioe
ormulelor. melo
l"l-‘ oprivile interioare,

imul rind, numarul lop destul

—, preponderente fiind

cil §i pen

tru cele finale.
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frecvents po .
u eadentarea ot
g il i celelalte elemenq de s pyg 0
g atiu' "]”dﬂll rlmtri::&u:]l.lﬂﬁ, pre[fun‘lglll:;‘-!E\h:flll‘l 9 Oarecapp rr-lji:f;]"ll{lul
lmllit?!ﬂ' i mmpm.; irmologicl a nlf:;: ti i-au adus unele Imhun”!ﬁq' i
ma intd desigur l_-fn!.“?:i'"ii hizantine rtll:ru.I {,I?“ o s, ansle i
nmﬂ“t are, maegtrii ché R
Dyept care, e | |
ind spatul m . §t& tn acest fol o eXpresie ¢
prelungin Pi latorii. dului 5 capata in ac b o Xbren ‘m'hfl"
i itq a mocuiul, dului de terfd micy 8 dy Silric,
pro¢ Cintares ir-r;‘_’,‘]l]f:‘{: coraetul Imn_!_l'L;mU? Ly o' o
el o lodiei trec 4 |
: i turul mele
o0 o li evidentd. Con
i evide
cadentiali

b i i ‘e exp I'I-‘Ri(-‘:
i} ﬂll‘_ll‘ilfl”fﬂl‘ll Innoitcare ca @ ]I
fﬁnd Impinﬂ in zone : I = |

+ Pag, 81

in spatiul

@ui 5y mwf!

ii frazeale, cu configuratii melodies Frum e artuite, wy o biogatg decong)ie

spatil fr :lzuhl — Lotul dominst da Un persistont cantis melismaticug go CONsamA
1
ornatne

utine idei din textul literay, lisind iy 4, himb ¢ totalg mdependenty
gurte p e jdei
ﬂ::::;“.lﬂrii melodice.

Anton Papg — CHINGX[

i 1 . P! = . et P- 9,
ahh din Arile Tr o udtt &'e 1. Popescu Pasdrea of ol
!
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2 0 largit relaxare de tipul !frttabrmr’x inche; :
:‘mm.i\-glur spre cadentarea Lipig l"?p:lluna ®all printp.q

u
P cy .,Huhmn-.: §0dra SeoVentarg
L

Degi ca factura modald melodig

(insd cu treapta VI mobild), ey i ,

unor Eeu:ven.t_e de c\'a|-E[! modulante, ca in frazels ¥ i 1M0ase pa sistemuy]

treaptdl — si becar — ramine stahil;. =4 815, In care geogst
— schema evartelop modale

__0
5&@@%_

In travalinl melodic apar

Pastreazs,
utilizeazz si

= o
naleca in frazele 5 871

diverse mijlogee variaio

0 asemenea inventivitale melodicd — bazatd in special pe

procedee g Prin.

cipii improvizalorice, cvasialeatoare — desigur}iue mai pufin seamn de pogy, fariationt e schelets) el
lile modale de constructie observate la cintédrile stihirarice si rmologice g 4 sl Dy
modului. Sign _ === ===
Cele 9 fraze largi, extinse, ale eintdrii, eu mers melodic treplat — intgp.
arareori de salturi intervalice —, denotd un fel perorativ. de

exprimarg —
scendent) —,

lor motivice fesute pe fiecare treapta (ascendent sau de
el ¢ 1 Hinfinita melodip

densitate 0 plnzd compacta melodicd si o

prospitares acestui aspect, reludm mai jos numai profil|
(pe ficeare treapta modala) a primei faze:

i tlului san evasiimprovizatorie, cintan lied & modului 5
Datorita stilului sau cv asiimprovizatorie, cintarea papac :
nu mai respecti reguli stricte nici in privinga cadenfelor. Ea lulo_fe.atc b b;; nr:::
numai cadentele pe treptele principale ale modulu; — pe "btﬂﬂtff ?ltwm el
nanta® la —, ¢i i pe alte trepte, precum sint cadentele imperfecte pe trep
urmatoare :

_n@ l% _m

1



iveste cadenja finald, ca este indelung pregatita meulodi, o

p-iv scurta coda. In rm.turfjn citatd, fruz
schelet de evarte §i evinle progrosive —
aluie §i un substrat armonic tipic modal:

Clt pr ¢
datii de obicei print
(nr. 9) se profileazd pe un
si descendente — ce dezy.

7. ISONUL IN CINTAREA PLAGALULUL 5
SUBSTRATUL ARMONIC AL CINTARIY

Dintre cintirile plagalului 5, cele in gen stihiraric si papadic permi
‘companierea cu ison de ecatre 0 altd voce.

Isonul se poartd — in principal — pe ,baza“ re, iar in subsidig i
wdominante®: la §i sol. Daca se utilizeaza isonul dubly — oy
ugerat 8i la alte cintiri —, acesta va cuprinde sunetul | byzi" §i,

 din dominante®, ca In cintarea de mai jos:
1. Popescu-Pasires — CINTARILE TRIODULUI, pag. 77

$lo
a dp i!:“nn"lflli\
[}

vyt e
fi-ml,.“h

Schemele dublului ison utilizat in cintare oo
modale pe care se desfisoari melodia in fecare fraza, i
relatie cu ,baza“ gi dominantele” modului:

respund cu calapoadels
stinul fiind deci In steinsa

2.5.4, 56

{}T ! 8 s

I i _ﬁ II & q
=5 —— n
SEEESS s ———

-

Preluarea isonului in ereatia muzicald roméaneasca actuald — com intil-
nim la unii maestri a1 genului — ne procurd modele de 0 mspirata frumusete
autisticl si originald expresie, asa cum se prezintd §i fragmentul de mai jos
al unei eintiiri in ehul 5 (transpus pe baza® mi), inle-o prelucrave armonico-
polifonica a melodiei:

L. D. Chirescu — PRE TINE TE LAUDAM
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Intilniri de un efect aparte — pe verticald — ale isonului cu Complayy
axXy

armonico-polifonic al cintarii:

L Il
¥

===

% ]

ol

.

CAP. XVII
-_

_‘_\_—__‘_-__--__‘___“_‘——-——___

EHUL 2 (Lypigg)

Modul autentic 2 {,,dautems“)

Primul studiu de melodicd bizant;

. | ed biz G
b miatio b mo;‘tr;rmjr:?n;anca il vam pfe
tate, traj;m_-ea lu_r prin funotionalitatipmnﬁaul
observari si analize atente, incepind chigp oy

bed 1] clua prin cinla-
aritidtl e ny Bupnriﬁp. in :&:ﬁ-

e obignuite- d B
€ acee it
PRy 3 68 Necesitd

1. SCARA MODULUT 2

Scara cu dispozitivul intervalic o i

foloseste in structura ei doua secun;;ﬂ;]:ﬁ&l:mr}dulm e
—una pe treapta a Il-a (re bemol-mi)
— cealalti pe treapta a Vi-a (la bemol-si )

#!' o

] Ll B
0 & ;
r PALEH
5 L
& sh i
b
o LI P D -+
& % {
p U o W
:: - ' ’: 1 e |
& e
p b & ’
w 2 |, nr hi /o
Infonatie avientici gL -
Wﬂ,’zfm‘ﬂ‘ ok $ el mmﬂ;f. Sezungie wiite
& semifonur) S

2. ANGRENAJUL FUN ONAL MODAL
SUNETE Pﬂmm% IN MOD

A i lizela modale obignuite, soara acestui mod s-ar divide

in mwxn;m:nfdﬁm? _ tetracorduri cromatice cu secundd i

h% despartite fiind printr-un interval de ton (secundd mare), ce cons

tuie totodata axa de simetrie & Intregh sedri.
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al Insd, 0 asemenea d_ivir.are a scdirii modulyj g
ind cu realitatile artistice, datoriti faptyly, ol
1 modului (,, am}“} = gﬂﬂﬁ cum rezultq
3 1i e sunetul sel, decr pe treapla V,

s5 — Tpa.,fmu,:a,gf'f,r;ﬁitfrﬂrfa sgnﬂ in_l'urinarﬁ ascarii il va avea, dg asery
sumRti mi — treapta 111 — . constituind cu sur_wtu_;]l a‘;{f (treapty Im:;na,
cu fanclii principale In mod, spre care p;]“‘ifz'?a?a_f“lf’ 2 ;‘3‘ I’E'” cader e impfb"
fecte seu perfecte. Ele pot, pe rind, indeplini doci functia de , by, Mo,
Ca . domingnte* cu caracter pur melodic _Hﬂﬂfl tenor din cantus Planyg
Jucreazd, alternativ, sunetul st — _,,dgmmn_nt'a_i == §:_I! sunetul gy __ e nm".”
Hantat IT — din tetracordul superior al scirii, pe cind sunetul dy i

i i dm Let]‘a.
eordul inferior, prima

Pg plan function
in eroare, necorespun
ratul centru polarizator a

indu%
i; Atday,
din m.qndira'

treapta a modului, are un rol cu totu secundap
putin utilizat in melodica si foarte rar ca sunet de cadentit (num 1
nal). " ol 16
Ca atare, o divizare functionali corectd a scirii modului 2 ne dyga Ttk
mula pentacord + tetracord. cu ,baza* insa la mijloc: I

5 _____“_.—-—'—] 5 3
: = T g
g f E_“brr—a-— ——

imele doud sunete ale pentacordului au fost notate diferit, decapeee o,
A mai putin in melodica modului 2, care se desfiigoara cu my);
pe patiul central si chiar deasupra acestuia — dincolo de diapason—
» scara generald cu treapta II (sunetul re) variabili: '

rl-
o

—_—

| la bemol — ramine Lreaptd constitutiva,
a armurd ; nu acelasi lucru se intimpli

apti mobild (re bemol — re becar ).
s, efectiv, putine sunete (trepte) — un mod
: vi in steucturd ; cu 2, baze” (i

diatonicd superoctavianty

: : . (do-re nat .
din zona inferioavd Lrangferindy-g 'I'Eraj.mbru) — Laty {
B oy tEtrachd diato 9‘3'il"dul cvmmmuic
nic In Z0ng gy 5
ol ol Periogry;

-

» . F
rond ccomalico-dial zané cromahies

£ond ciatonic %

0 asemenea Infatigare foarte Jah
structuri ;_mtumce i cromatioe —
eromatico-diatonic, cum i g maj g

FI— o A SPUNE In Leoma gensta g

treazi cu p_rlsoslam_t,.n’ depi particulsritayile runcﬁgt.esi_tm arte. Modul 2 demons.
cu centre §i polariziri citre mijlogy] Rt nahsmului modal bizangin —
ale melodiei, cu legi i Principii Han, cu , domingy

. teu l i
y actin ' AL punete v
in muzica modald gregoriang, fionind in afara celop lndeuli:ate cunu‘;::::

3. FORMULA bE ACORDAT A MODULIT 2

In scopul intrérii 1n tonul gi atm

s os i .
teazd, mnemolehnic, formula modaly s Broprie modului 2, se intrebuin-

urmatoare;

L o ==z

Ea cuprinde doud indicii modale esentiale:

— gruparex (incdrcarea) melodied in jurul  bazului® sul, deci confirmarea
gi sublinierea centrului modal polarizator

— celula cromatici uzuald a modului reprezentaté de secunda maritd,
intr-o rezolvare coboritoare g acesteia, aga cum se va intilni frecvent
in melodica modului 2:

Fa
a7

4. OINTAREA STIHIRARICA A MODULUT 2

Cintarile stihirarice ale modului 2 adue In_cam_ileua bizantin o notd
oviginalil, dt: un cromatism agezat", linigtit, nobil, prin desfigurdri melodice
in care prezenta secundei mavite da bemol-si czgam&iﬁ'!p lilnp moderat, aproape
de firese, formulele si cadentele acestui gen de cintars, = i

1 analizele gf considerafiile de rigoare yom pormi de la doua clotdri
stihirarice ale modului 2,

cromal i i lodie o nuanjd mult mai

» pozifie ticul 9, plagalul sin 6 aduce in me nu ult mai

i ! wl.n glrcfﬂmﬁim. ol n:lll'll care ﬁmu intens — In formulelo gl cadentele sale
ele secunde marite.
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Prima, o cintare din repertoriul grecesc, plimadita in pliny Pen

de reformit a muzicii bizantine (in jurul anului 1820): i“ad,v,
Petrn  Lampadarie (din Peloponez) — g :
DOXA? TUS Eny,
X
a_» . T ’
b mmmr @-ge =-S5 2-p¢ ~rhos Ui modse contipmapy, %
£ & 4
# %= s be fes — es e 'ﬂ'

e e e ”
TR W YR P = !

] z s

9 stihirarie din repetoriul roma-

ol de cintare in ¢hul :
Urmeazi un model de c isurare a sistemuhi de cadente,

nese, in care vom intilni o §i mai \'m:iuta des
a finalelor modale, dar §i a modulafiilor:
259



Stetdnache Popescu — ASTAZI SUFLETR) |
NILOR? B Pa\mmm

@Mtz
= =
0 - - fe o - np o e
v —
; = s
e e ] =
esc
o7 T L :
= 2
g b~ e - my
LS
et b aaul 7

woddiletie iz bl 6

mentinge iy ohe/E

revenyre i el 2

)
1t
L

i

Frazele np. 9 si 10, dupd cum sint scrise, ar pulea i considerate in ehul 2. In reali-

tate ins, ele se intoneazd in asa fel inoft secunds miritd sgu]r:atfnai mare
2, aga cum rezultd din structura ehulul 6 In care s-a mo .

HE =

deelt gea din ehul



a) Considerafiuni asupra formei literare gi a celei mugigy),

s A iy reasci §i cea romanegscy —
In ambele cintéri citate — cea greceascd §i cea . i — oby
o structurd asimetricd a Irazelor, in textul ]’L'{' ar ca gl 'I“ cel muzicg) all-P.rm
frase do respiratie mai mare cu altele de dimensiuni mai mici, iny,., Ordiﬁd
i .

bilitd. . i
mprﬁ%!:“'u] literar prezintd o densitate obignuiti, in genere, CIntdniloy g4

; ik
rarice — §i

e“"ﬂlu

anume, cea de tipul silabico-melismatic —, care predoming , e
£

fluxulul;l:;:?;%n‘,jnutul ideatic al textului literar se reflecta fide) 1 #Uructy

i — h lu — in fraz . - ra
melodiei, cum putem_o?aerva gpre exemplu raza nr. 2 dip clatas
romaneascd citatd deja:

e ———
de fa & —— £

T ' | - T

- S e
s i —nal — 1 oE = i — ey

Pe plan muzical, consemnim qcee.agi_asimet.ri?- in constructia Trazelq
melodice, fiecare sfirgit de frazd si elj.:au: ineizele lor fiind marcate prin durgt,
ritmice mai mari — de obicei cu doimi —, aga incit cadentele melodice gy
Antirite de autentice cadente (opriri) ritmice, In genul mora vocis.
Conchizind — in ceea ce priveste arhitectura frazelor (forma) — cipnty.
‘rea stihirarici a modului 2 prezinta o corespondentd evidentd intre formg
cea muzicald.

— liri a pretinde o mensurabilitate strictd — lasy melodig
e liberd, mulindu-se dupd sinuozit&tile gi meandrele of areujty

dinamice de tipul anabasis-katabasis ian aici form
nedepirtindu-se prea mult de sunetele polarizatoars,

nb, prin activarea dinamico-expresivi a melodiei
ecifice, precum :

i Bevere in constructia lui eants
| dnterale firesti, obisnuite, nesupuse
cromaticului 2, putindu-se ataca in orice punt
de { vezi frazele 3, 5 din cintarea gre
varea melodici a unor asemenct
e bizantine — se poate efectna @
endent sau descendent.
cii multe altele in el
reate de secundu marl

care este In modul 2 gi  bagye

inr col de.
firesc rezolvarea pe sunety] do, 1 de

una dip al doileg, g,

: etul s .
..riornmuulehn Sk dultz'ir?'rge 8 cere

e — -
rerofigee meibty g

i T & PLorare P =
la bwf:l c;zi?lzzan?;:;:l;:: ﬂ,';;'ﬁ:,:nle lnlsﬁ DU S8 potree astfel i ¢
e P HAre I . i Il toate o .
putind la rindul lui face dpy 5:0ick direot Ia, Si, iap a-:eu:nﬂdti:f::'"n:tzl
ri

mul ingpo;
inainte pe sunetul stabil do . APOL Spre la bemo 14 a se 1l rezolyat, mg;
1

%

b) Formule melodiee in stihirarient 2

hpe m-argifna]jj, llii. fiecare frazi melodicy de

schematic, formulele melodice care alcituies 1
: Pl ¢ cintar :

o s (;na,l g qzeoaerrtm‘; sint acelea In care apm-l:;]I j:i’l]l:]mnf:l::aic variat,

prin Secunca marita la bemol-gi cu ipostaze de g : 21l

piu variational. P curglad dintr-un evideny pringis

Asa se prezintd — spre exemplu — multe formuls din cintares groceasca:

€] , . 2

£ ged

Tot astfel intilnim jocul melodic persistent pe intervale disonante (24,
4 — §i 4-+) si in cintarea bizantini romAneascd:

T e e R S b



; sedal principal 1n jurul geoy, T,

in cazul ci nu se aude jooul mod e cundej

ia fi 1z atiul dintonie driy,,

la bemol-si, este semn il melodia fie cfi luereazd pe spatl iatonis 4 m"dnlulil
fie ¢a moduleaza in alte zone. .

Procedeul poate fi urmdrit in frazele nr. 4, 5, 6 gi 7 din ciny
neasca citata:

firey ’"U”’l;{‘

Cee e atrage atenlia in fraza urmitoare a melot{iei — fraza nr. §
amp e o in _ge“] 1, dar intr-o culoare de ton romanese, mai aleg Prin
denfiald pe sunetul sol:

— T

S RSSO A T S T Y — —
— e

ndei mirite de la baza scirii (re bemol-mi )
rezulli c treapta re bemol este variabili;
melodia nu coboard sub acest sunet, g,
cazul ¢ melodia coboard la sunetul do:

T " e hiar
@ prin facturd, i chia
tilizarea Iui in clotaret
a:lbdia caden a::i

| & 05k ze
i Il"-f[u(l:lﬂi u:wfnf:li'll".“-'r»;:‘{:l_:.I;- Tormulala Mmelodice o
modale (z e e matite), fiind cpla . 0 din 200, Mediang :
1 Mg uzitgte El s sedirii
Aale. Kle g

cn altele fie din zona diatoniog B Perot avian s A :

i Foaz ; LOCTAVIANtE. fia A “om pletegzg
Loniod del la b;:\?: sedrii, configurindy.gq axtie) u;r:l‘ndlg Zomg '-"‘"matit:n-d.:.
i g ¢a elos, : - s Fart
g1 Origina 108 varigt oy Elructurg

¢) Cadenjele stihirarice glp modnlng o
Tipologii cadentiale j

Cadenjele principale — imperfecte s "
din modul 2 se fav pe sunetale 50 (Lreapty V) i mi (trenp l]"f‘dnlnr stihirarica
predominante inmod, putind indeplinj, pe vind, funr~§jf$o .”:I"fmb"l“ Sunete

bPrm ej:reppw., 80 lntlln'esc cadente suspensive (im H.f:.:_:m.:m Pﬂlnnzamr__
ndominanta® de pe treapta VI, Pe sunetul fa, tregppy [5 “Gle) pe sunelyl si,
special, precum si pe sunetul do, : :

Cadentele finale so realizeas

perfecte — gla

» Galenta de un efect
din scarg maduly;,

A maj fr‘F.(‘.\"F'l’lL Pe sunetul ¢ i

) H 2 & entral gof :

citeoda 81 pe etul mt, in cazul ca acesla pl’i‘_ia lempornr rOlU‘Bdﬂsoth;&?E
data sunat n

in mod, posibilitate asupra careia s-au faoyt preciziiri mai {naj
oA i oy s . i nainte,
In cele doua cintari stihirarice citate la acest gen de melodics pot, {i
intilnite aproape toate aceste tipuri de cadente,

Cadenfe modale in cintareq greceased citatd

Melodia cadenteazi — im
centrul situ polarizator:
— cadente imperfecte in frazele:

perfect si perfect — In principal pe sunetul sal

Existt, de asemenea, dout cadente pe sunetul mi — cea de: o doma hask
a modului — avind structurile urmﬂtrnarz.
~— cadentyi imperfectd in fraza nr.




— cadentii perfectd in frazele nr. 2, 3, 6, 8

Cadenfe modale in einlarea romdneased citaty

Cadente imperfecte (suspensive) ale celei de a doua cintivi sp fae De sunggy
sol — centrul modului:

ete (conclusive) sint mai.}'ariate ca stru::tu_ré sl g forme;
- tmg::ﬁ; I!f p(ﬂi:j gi‘% (sol) — ultima fiind treapti polarizatoare “aﬂt?a::
in mod:

ot fi intilnite, in stihiraricul 2, si alte cadente, precum:

imperfecte pe mi si sol

cadente imperfecte pe treapta si (,dom:-
ipragad ;:‘t;mgﬁe‘c aparilia cadentei finak

b &

5 CINTAREA IRMopgg0x A MODULYy 4
Cintarea irmoln
melodice:
— structuri melodice pro
— structuri melodicq

Li(.’!l 1 i
g & 'Illl"lllilll 2 f'l()n('ﬁ“-'_ doua \'ﬂriahlf‘ de b
i L stru 2y

Irii modulyj 5
imprumug ate

: din mogy) g _
Evident ci, Pentru buna ordipg 5 Prezentari. in "p Plagalul gy,
pumai de studiul eintiriloy irmologica Proprii mogy] acest log ne v Ocupa
Ca si cintarile irmologic ) u

au un tempo viu, animat gi se (g e . cele e apartin modyly; 9
ii wr'eSPmFd? o silaba dinﬁtestu] I:{ezu:]r‘anﬂeL:lr;:lzlf-ugffdf.“ (fiecdrui sugqp
matici. * €XCephii de natyrg maelis.

In aceste cintiri, frazele m
redus, iar cadentele dreptet
toare ale melodiej.

Viteza generald (tempoul ¥iu) in care sa desty
mite procedee componistice de un anume relorism muzical
latia, progresia si altele din colo obignuite ip Mmuzica hizmtin.a- de aceea. melp.
dia se pastreazi de reguld in formulele stereotip ale modulyj folosind mai
mult procedeul imitatiei i al repetarii, ;

Asemenea caracleristici de st
2 le putem sesiza direct dupi un
bizantina:

elodice sing g

urle, coneige ;
» Neornate, dyeip : v de un ambipys

d repeds Ig sunetele polarizy.

ructurd ale clotirij irmolngice a modulni
model din vepertoriul rominpse de muzica

Anton Pann — TROPAR?
7 (Ailegrefip)

Lind’ modete condipuratie >

E = v (x |
1 T - T . |
— ? = :

L @ ~tur ~ces Sz g0l le) o =0 rit 3

A (A —
e " I oot 3 3
SR et e
Tk e P
oo £fnd - Ao -ra'-m&;-w:re-f —_—

—— |

BN

L

I ann, Anton, P i 8 sl musien Digaricegi din Anostusimalar,
d Buasul - (118 in op.
resituria :f e

clit. pag. 40.
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b

- T S BT e

Y. o FaL
e

it ru-le b w3 - Wrstoase Jo-mne-

B T,

- =

se-ul e —y wirT e —— & =

i ; vdia irmologicd a modului 2 yp:
Dupa cum putem observa, melnd:ﬁt irmolog : 12 utilizgpgys
formule ﬂe un a&hitus restrins, nedepagind cadrul diapasonului mudafﬂ f_
desfagurindu-se mai mult pe spatiul unei sexte:

om

 elntéirii se fac, in princiEal, pe cele doud sunete polarizatogs
— sol (,baza® 1) si mi (,baza® 2); iar in subsidiap §i e alle
in cazul cadentelor imperfecte (suspensive), cum sint cels e
a* 1) si pe sunetul do (,,dominanta® 2).
modului 2 irmologic pot fi intilnite, in zilele noastre, crealji
sch intre pinza modald eromaticd §i cea diatonicj,
! agul unor succesiuni cromatice i iegind 1ot as
ri diatonice, ca In modelul de mai jos:

Dimitrie Cutavas — CIND TE-AI POGORIT!

= £
-=:,‘

In melodie — dupi cum g ob
un autentic dialog ou cele diatonice; pentpy
la mobilitatea majorildlii treptelor modyly; 2
firul melodie cu variate decoratiuni in stil o

Serva — structygils cromatice poartg

Aceasta Ingd autorul ¢ 4 recurs
v inclusiv a | bagpi sol, brodigd

riental :
— e ]
g ﬁ@
B (= ¥

Cintarea astfel aleituita denota un siil contemporan mult mai elaborat,
urmirindu-se efecte modale contrastante din egala opunere a paletei cromatice
cu cea diatonicd. In acelagi timp insi, 0 melodie cu atit de variate Intorséturi
cromatico-diatonice isi géseste aseminarea si Inrudirea, 1 special, cu elemente
de arta picturali gi arhitecturald bizantina din evul mediu, pe care le suge-
reazil prin vii si variate schimbiii de culoare melodica.

6. CINTAREA PAPADICA A MODULUT 2

Cintarea papadicd a modului 2 merge, in g_em!r‘al. pe aue]&ipllsn.ide:z];
struclie gi prin aceleagi procedee observate mai nainte la olﬂjt i sﬁ;i::, i
alte moduri (1 §i 5) — exceptie facind formulele si cadentele melodie
Se structureazi pe noii parametri modali ; Situsuri melodice

Vom intilni, asadar, cintdri in stilul papadic cu ambitusuri melo

: : L 1 ; 1 melodiei, cu inflexiuni
extinse, cu lungi vocalize si orniri persistente in corpu |. i

e : iatonice —
§t modulatii in alte sfere modale — cromatice sau diatoni Wi

it : imant
Pe sunete (trepte) diferite, nu numai pe cele predominante &
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liza pentru acest tip de cintare (in chul 9
‘om ana
Modelul ce-1 vom

i § Datpag,
v ii ce trebyje o0\ )
di pertoriul psaltilor greci, ca uni 8 Lonsmm“
xtrage din repertoriu stilului. \
;:[r:r?:':wii §i ?ﬁuntwa ai Insugi s Gheorghe Crefunul — AGHIQS Thggy,

- The——

In privinge f,;;pmc_r'. literare 4 Cntarij, Sint py,
in limba greacii reprezinta doay yy, “ingur stih e

s ivhiras.

line lueryyg de s
i L T
U réfrenyl st P u

‘,Aghios 0 Tkos, aghio aghiog ah‘raﬂﬂlﬁ.ﬁ“.

NEFEI'-?UH. l‘mm*_
In schimb, pe plan Mmuzical asistgm

duri — la o adeviraty euforie melodieg pa
e ximum, cu fraze de o Permanent

5 m;.prin intervale mip; CONjuncte (secunde ma
“I,E"::dm;,e ornate, de expuner larg

#e Principiul dinamic anabasis.s
utilizind s culminatii ¢ sp
fecte.

2000 slry elie

de formule

atabasis heypegzs 3 el permunen In fraze
fiecare datg In carp,

1l radenteloy per.

linigtese dq

) Studinl formulely, Mielodics

O prima fraza prelunga — oy caractey
cadrul modal al cintarii, folosind, in acest s
aloatuit din sexta mi-dp -

stabil — fixeqzz

de inceput,
0p, spatinl ceptp

al al modyly;,

y U naodald ne

ortante pentru sl:un.turq me .

t.ralln:gf (wbazul® prinecipal al mr_r_ui?lu:), sun?tqh

3712) iar in melodie, secunda mirita la bemol-si,
teristic,

apar de pe acum: supatul
adential mi (ybazul” secun-
ca interval eromatic carace

: PTEI 1 2 apoi
De pe aceasta platformi modala 1231119! P"i‘ﬁ'ﬂt;:h;;]Pd:;:;::ﬁﬁtmﬁw
£ pe ap aza nr. 2 —, avin 1ple Sensu )
: i ntarii — fraza nr, feataing) lin diseursy
o ma:_lungﬁ fgﬂ{i:: (il‘ucr]mn::terf» ne scuteste de analiza celoglalte din
- 5 sle
i ea}HICE. ac
muzical ;




fel conceputi ne d»l?-ﬂ"ﬁ’il-'i% del fapt, factupg e
't AT Jeristicile sale de 8 ructuria. ¢ UMy
sapte regii cintdri, decl caracters y CAre pop
nisticll a Intregn 8ty

in urmétoarele: 1lui melodie prin i mici
s p— ~antaiulu melo P Pasuri micj gop;
_ deschiderea maxima a eva dintr- i . IMung
i p , gmanunt dintr-un mozaic orieng, Ol
{ntocmai cd desenele de am ental, .

i $18 |
ingerea punctului emfa ) b
:ﬂrt’;ﬂ‘::ﬁ-a despsnului pitmic in celule pgale de doua optimj |

frazei (inciza b), acepntuind asupra caracterului siu de

continuis
— gecventarea €
ului:

Fraza melodicd asl

a mij]“wl
Pe?l']rahe

ment de relaxare progresiv gl
- emfagi
asis.

oboritonre ca ele

_ Jinietirea elanului melodic pe spatiul prelung al ineizelor b g o
Ei?:c?:;-l;?]n inciza b semicadenfa pe sunetul 7, iar in inciza j‘ l'fa‘dz?f;
pe sunetul sol (,bazul* principal al modului);
— pigmentarea liniei melodice prin ornamentdr fine in genul apogis.
furilor scurte superioare; z ' ;
_ descrierea, prin sensurile }m:m meigdme, de mari pante §i contrapante
dinamice de tipul anabasis-katabasts, ce pot 11 puse in slujba expreg;
artistice;
__ yocalizarea prelungd in genul
Asemenea caracteristici se augmente
dovada ca un psall bizantin, prin deliniie,
_permanent pe calapoadele modale traditionale,

Tui ,cantus melismaticus®.
teaza si cu altele proprii stilului papadi,
este un creator si improvizator

b) Stadiul cadenfelor melodice

cauza frazelor lungi, expozitive, cintarea papadicd citatd nu folo-
it cadente perfecte, fiecare dintre aceste fraze exprimind, din punc
muzical, o idee finitd. Ca 0 compensare ins&, mersul melodiel gpre
st mult gerpuit, prin formule ornate, melismate si vocalizate, sune-
sindu-se foarte mult asteptat.
te se fac in interior (,clausulac mediae®) pe cele doud
: sol — _bazul sau sunetul fundamental 1 — Ti mi —
a finald numai pe sunetul sol (,,bazul" principal).
e melodice cadentiale extrase din cintare:

Elb

Pentru realizarea i desivipgipe )
concurk © intreagd fraza — Ultin?n __" cadenfe;

pregatitor:

[inale |
» uprinzing in filr-n ASAMManeg olntars

acest,
8% weng W oun emfasie

7. ISONUL IN CINTARILE MODULYT 2

Sunetela pe care se intrebuinteazy is
sint: veazd isonul (pedala) in clatrile modulyj 3
— sol, sunetul cu functie de bazy principala
— mi, cel de-al doilea sunet preponderent, in‘rﬂalgd‘
= 4 Isonul pe sunetul sol se utilizeazii cind {r .
mind cu acest sunet; este isonul folosit ey precadere in clntapl

Isgn\;ll pe sunetul mi se ulilizeazi rar in frazsle co c.adp ile modului 2,
sunet, fiind prevenit i atacat de obicei chiar de la inceputul enfeatd pe acest
terminalie (mi). putul frazei cu aceasti

in mod excepfional, isonul i

an 1 : ' oate t 3
melodie intervin modulatii. P rece i pe alte sunete, in camul ci in

Vom urmiiri efectul isonului in pri i

1 11 18 ui in primele fraze ale cintirii di i

romanesc citate la varianta stihirarici a modului 2 {Stefénacl?lem (i it
Astdzi sufletele pamintenilor): PR

aza melodied inceps gi 8o ter-




Armonia latentd a modnlut 2

corectd a isonului se desprinde 0 armonie modaly ]‘*Lﬁntﬁ

Prin utilizarea rerticala din succesiunea §i apropiereg

i proiectate pe v

acorduri proiecta v

;::rmeiodie. ota ison trebui
acord. De exemplu:

e consideratd — desigur — noti comung f, e

et

: estor acorduri gi intervale armonice — considepyte I

: :c]:zicﬂ de puternici disonantd — in casete]e.df octave,

e §i cvarte, ce constituie consonantele de structuri ale oricarui mog

ar estompa, desigur, duritatea cmcnml_or disonantice cu is0m

s la supralatd o armonie proprie modului respectiv, cum ar fi spre
: frazei nr. 1 din cintarea rom Aneasca:

casefe de cusrfe Ji cvinfs casele ok oelyve

e | P T
O = v O oy ih = sums r
O & o o o o— - 1

e

ind contrazise, un principiu se desprinde
ea pe verticald a armoniei modale latent,
rezolvarea disonantelor, oricit de pulerm_l}ﬂ
se poate face aici in unison, ce pare il
ilin, aga cum ea rezultd din conce
AR o 28
‘mai simpld de armonizare, P‘l‘lﬂg”l‘ﬂ";
cvinte, dublindu-se :sopql._:_.. i

noduri — melodia s-ar

Bllnetgly,

Dublul izon ar urma si so sohimbsg 4
- ¢ In funet; .
de suneatele funrlu[m-ntuh. pe firul melodie Ti:ch_v_« illH schema grm
de asemenes, dupi modulatiile ce survin, Poi dupg cadentel,
Un exemplu in peest

Onici creaty
t Trazelop g,

5ens ni-l ofepg isonyl

nr. 6 dubly in fray, modulantg

Expresivitatea armonicd ap ¢reste
triplu, format Lot pe sunetels predomingn
a sunetului de la baza isonului dyhly,
Existi deci unele premise de la eare s
de armonizare a cintirii bizantine.
Oricum, structurile modale
acegtuia, precum si substratul luj
absolutd a melodiei, in consecinti,

$i mai mult dagi g
te din melodie, prind

ar utiliza jsonul
ublarea la oetavy
ar pulea porni spre cdi proprii

specifice ale cintuluj bizantin, caracterul
1800iC cer 81 impun o lbertate de migeare
0 armonie subordonats aeester hibertati,



CAP. XVIII —

EHUL 6 (HIPOLYDIOS)
Plagalul modului autentic 2 (.plaghios deuteros )

ssmul modal bizantin se reflecta, in chipul cel mai depj,
dica mC:;f;:it 'g’i“phg,,lul modului 2; de aceca, stu diul siu capiti I:, _i:]r‘] ;"]3::]!!“:
aparte. Formulele modale specifice, activarea expresivil a melodiei py; anty
doud secunde mirite caracteristice, cadentele, precum i alle element, & o:de‘l'
morfologic — ce urmeazd a fi studiate in continuare — pledeaz pentpy ¢ 5 ;u
de apreciere de valoare asupra _mo_dulm respectiv. . i
Pe de altd parte, in vaste regiuni folelorice din Balcani, Asia Mied, 154,

Africa de Nord etc., iar la noi in unele cintece populare din regiunes de Silad
si de Est a Carpatilor se intilnesc moduri care folosese seéri cromatice similar,
sau chiar identice cu a ehului 6. lwi

 El este deci, §i ramine, exponentul principal al modalismului cromaijs

1. SCARA PRINCIPALA A MODULUI &

. ui cromatic 6 utilizeazd, in principal, o scarii octavin(j
. intervalic complet — alcatuita din doud tetracorduri o
construite pe sunetul fundamental re. Elementele cromatic
» modului sint cele doud secunde marite:
I (mi bemol — fa diez)
VI (si bemol-do dies)

1 8 modului 6

far Re

P L P
%

k] srb

i 3 pe

3 1 »
o —

et
h

Pentru a distinge acest mod de evomatingl
apre dinstematica autentica, bizanting, g - undqz
— modul utilizeazi doug fecun

Fl i de mar :
care, deci mai mari decll, cele exigiq rite largi,

nte In scara magdy):
B ’ e ulup 2-
— cele doud secunde mirite foarte largi fa = H
vale complemenlfu'e foarte mici, de o SABUTK e PAard In mod doug initer
pe treptele 111 si VIT (fa ultradier — sl gi. a5 w'!.r'l:;;:: (i sfer
— in mod, ambele secunde mipjte gint active, —re):
ive, de

intervale disonante derivate din acestea care spojese 5
: 8u

Melodia modului 6 — in variantele stihiraric
adesea cadrul scirii dmpason‘ in care paz apar si Sl‘h
mente din fondul modal diatonic, cepq e se [.mate

de ton),

unde impligjy 81 alte
bstants ¢4 Cromaties 2,
P §i papadicq — depiigeste
imbiri diagtematice ey ele-
reda prin;

Seara gdnerall a moduluj 6

soatie dlatoni oalan

s ﬁ”—s‘&

e L — 5
o et ——— =
o croma: ot ——g
Fzpesand! s e oy ey

Alte sciri modale intrebuinfate in cintirile ehului 0
In afard de scara diapason — prezentatd mai inainte i utilizaté cel mai

mult in cintérile modului 6 —, intilnim si alte schiri pe care le mentionim
in continuare.

a) Seara modului cromatic de cvintd
A folla L £ }'}A_
# ‘E‘W > ® 9 :=Pl # o

tic 2 de la pag. 255. _
‘;::r:ﬂe cromalice nu atit pm:u :Tipor:nugla
. el — futth-
lor teoreticd, i mai mult pentru faptul cd ele apar @'gmz:nﬁs::nuimz; n:| i
nindu-se in orice punct al elntaril, uneori nfh_m sica l;;:;nmmmﬁe IVIIII— e xisten
concretil In practica mugicli bizanting, mai ales a ce B & i
Trecerea mpdului pe intonajie convenfionald (fird micr 1: e
acestor subtilitai diastematice care constitule de fapt — dupi cu
sinalitatea si frumus tui mod. ! _ it
gwn:?x:nmﬁh?h:l‘? i dﬁuh&ﬂl& ﬁ‘mﬁi a!;‘.prmnlagn modului & vor

! A se compara e scara modului cr
® Ne-am oprit gsupra acestor subtile

redate in

21



iile care pardsesc constructia dupg

Se intilnegte In melodiile Lt t Efunie;'} luerind deci l .m" 1
sistemul yrofii* de cvintd (betFAOMET Pe Centraly ol tr
{I:’:n;le e structura acestui mod infraoctaviant. y m%]‘;

b) Seara modului cromatic de cvarld
Prin similitudine cu_prima, ne-am putea imagina §i o geapy

o 3 R C. s
organizatd dupd principiul rotii de cvarld (trifoniei); care orgyp;, l?i?:tt“i
de modul 6: 1oy

4 —r v 3
ﬁhn“'“ FS

elege ca melodia, chiar _dace‘i troce sd lucreze dupd prinein;
utiﬁxei:alr]igteirale de acpea§i mirime acusticd pe care le-am obsenlf;‘{]]*““! it
diapason a modului, schimbarile in cele doud moduri infraoctaviantg (de oy,
si de ovartd) fiind numai de naturd funcfionald, intervenind decj in repartj,
diferentiata a sunetelor predominante ale melodiei. argy

¢) Sedri modale mizte

— scara cromatico-diatonicil

. eromatic
' i : E diatonic

turate pe prima scari modalt oy it
a i flexiunilor diatonice, din care, penln

- TT————

Ii-
2. ANGRENAJU
\ JUL FUNCTIONAL AL
SUNETE PRINGIPALE, fy 51):)'1,)1'

In cromaticul 6, tre
s s Lret sint sunet sl : =
re H.wg_p! a I) E.l t,.dominamule.; iy giat !fl “(‘:rppt;tljeui\f'u n_(‘.t;ll principale: , bazg®
in greutatea specifics a uneig g 2L g V),
i : e an
in melodie — - baza' fiing aceensi o lualllem dmt:m cele
modale funclionale: ale cazurile — pp

— schema cu | dominanigs

douk wlominante
2ultd trei scheme

pe ireapla IV (so1)
—_—
. i p
wdominania® pe treapta V (la)
===
0 7

— schema cu doud ,dominante®. fy nefionir 1
1 - fiomind alt
e Pk 5 tioeey (!a}: ernatiy in mod, pe treap-

L3
d &y Dy
De la sine inteles, dack melodia trece sa lucreze dupé principiul rotiie,

sau in cel al modurilor cromatico-diatonice, apar si alte r 1ZAr] omin;
n ! epart 1 -
telor®, ea spre exemplu: S B P

— schema en

ke cramalic
B - ;
1 — e s e————— :
diatonic digfoms
x i E 3 Dy

Din schemele funcfionale de mai sus reaulti cd, in toate cazurile, , baza®
modului 6 se afli pe sunetul re — treapta I a seiii (deci o situatie cind treapta
I & scéirii coincide cu ,,baza* modului, ceea ce n-a fost cazul la modul 2 — anten-
ticul sén),

Functia de ,dominanta” modali este indeplinita — dupd caz — de sune-
tele sol 81 la, care vor {i totodatil sunete de cadente interioars,

Cele trei sunete predominante (re, sol, [a) constituie totodatd suportul
naturgl-pytagoreic al modului, fiind in raport de evinte perfecte — care prin
rasturnare dau cvarte —,restul sunetelor constituind elemente de naturd
cromatictl futd de acestea:

A

- = T

roma gr, ar dice 1
omatice reprezintd, la totalitate, elemente melodice insta-
bile, IE::::};.]': ;mnn;:; ?; impulsiune (tensiune) melodicd cerind rezalvarea
pe sunetele stabile (predominante) ale modului.




ial il prezinti cele doud secunde mirite din CD; u me]udi&‘
! melodt — s Pd anponmp
mersul melodic — ascen ;

se face normal spre trepte

t sau descendent — al sunetelop |
’ .
Bll; predominante, astfel:

aritd nu se rezolyyg 4
i i eind secunda mari
tule situatn ¢
Sint insd des

. = o 4 face pasll] Illﬂpoh Ia BullPt'L'll [le pn].. 'up pril}.
C y c1m ]Odlﬂ u T 2 a8 fP. 1
IPTI.I! de mal §us T t ]

za grupul cromatic cel mg; freoy
iguri celulare formeaZ - il
Aceste pgi&rulufiuggrin cjurul sau configurindu-se aproape togte f”‘"mulnle
melodica modului ©, ‘ b
g;"dﬂle *ar&c;.e{’s-tﬁtlndice din sfera acestor celule cromatice — guy 4
iniel

— 1 E: !El’lh
1o E va inse i y diatonice,
e fapt modulapm in zone
oy mna, e "
1 ta i

3. FORMULA DE ACORDAJ A MODULUI 6

intrarea in tonul si atmosfera proprie modului cromatic 6,
Min;::;b:r;::itom'ea formuld melodicé :

ge inl,pe_

¥

- s 1 i ta I); -
initium P"%";"iﬁ:ﬁﬁﬂ‘ 3 ,{:éi:;ﬁei m)ii,rite, caracteristic inte

' ia occidentald, cintarea moduhi
diezi do 35‘;?‘1 (armura tqnahta}u re %
1l ﬁopte coborite ale lui re major: mi bemol (lweapta Il)

armurii deoarere ul este similar cu cromat _
- t pe ﬁtlx“?:dpsutru care s¢ procedeazd I

——

4. OINTAREA STIHIRARIQX A Mobunyy ¢

In cintarile stibirarice gl m
mai exXpresiv al cromatismuluj m gy neobjz
; - zantn (modern) ;s g, aceen study
sdu co;'npo]rta un]m!eres Gparte, sporit oy mult. prin implicatiile pe ear:l:d;‘::
cu melosul popular d folelnrien, dupi cum gy aritat mgj
inainte,
In analizele

tare gtihiraricg d;

odulyi 6 rezida domeniy | ey Mai sutentic 5
;

1 consideratiile do rigoare, vom porni my

: 1 intii de lg o nin.
R repertoriul grecese de la inceputyl veac

ulbi trecut »

Petra Lampadarie {din Pal s h |
0 STAVRGS e n c;;:?nesl SIMERON IROERHETE

N jon, op. cit., pag. 27,
* Pelru Lampadarin tu Peloponnisiu, Synatamen Dowastarion. op



ey 3 1 —
are extinsti — melodici si literard —,or
mf:::gx:r‘g‘.:ﬁtea cu incize marcate clar pi

s —  Jasi It
: uroase — s :
o Soct do o Hhattte

mai bogatd a liniei?
oate observa direct din
e poate observa

: ﬂﬁl_‘iﬂti: d vorba de gtructuri mﬂdjh.

‘{l"}, l.lemian.PIe sal §i la, Precum g
inferior: :

eeunds miritg din Spatiul madg)

7
In fraza a doyg asistam g

o deschidepa melodie ali
rior al diapasonulyj- o hi

Remarcim In apeas
in jurul celor dong ndominantes — ) 8i
functionali necesar dozvoltarii ultericare, dar din care se mpung de
dere a ,dominantej® sol, prin cadentarea melodipi pe acest sunet,

Cea de a treia frazd ne demonstreazi trcereg firului malodic pe 0 seard
Cromatico-diatonicd, un procedeu da care s-a vorbit maj
intilneste adesea in cintipile moduloi 6;

b a doua frazi joout modal persistert g melodie}
la— ca un moment de clarificare

jao pon-

Inginte gi care se

eram.

Uemaétoarea frazit — cea de a patra — este mult mai variatd pe plan
intonational, cici dupd ce trece din nou, pentru seurt timp, pe scara croma-
tico-diatonica se propulseazi — printr-o mutatia dim?ctﬂ— in spatiul geut
al diapasonului modal, dupi care cadenteazi pe dominamta la:

0]

&L}M T ———

e : diei

In fraza a cincea, acumuldrile tensive, amplilicate prin l-msamad;:::nw:l
1n spafiul modal Inalt, par a ciiuta rezolvarea Lreptatd, pﬂ‘mlrE:rE:?:r il
tarepa[numai pe plan intonafional), dirijindu-ge spro gpafiv

AT
sonului, cu cadentare pe sunetul | bazd




realizeazdl prin aceastd frazi 0 perioady |
dtoare — a sasea — lanseq ri? "f,‘ Sty
0 noyy

Discursul muzical
care fraza urm
platforma , bazei:"

un sir finit_ de idei, drept /
idee, mai elaboratd, pnrnind chiar de pe

Schema sa armonicd (re-sol-do ) poate sugera §i tratarea pe plan
a [razei respective. Verticy)
In fraza a gaptea, se cecventeazii prin structuri modale cromgy;
cvarte, ridieind melodia din nou spre puncte culminante, Pﬂnlru' lice g,
in pregitirea cadentei finale: & cadenty

apoi pe ydominanta” la,
€

cintdrii — a opta — este conceputi conelusi
tick, frecvent intilnita in cintarea Bt-ihi::l:if;: <
M.

Ultima frazd a
mulii modala caracteris

dului 6:

le cromatismului modal bizantin, pentru bogatig
de astidata din reper-

paticulaitd
se cuvine sa mai analizam inci o cintare,

1. Popescu-Pasirea — STIHIRA

Prin carae

Aspeeto de strueturd ale cintirii citate

cintavea romancascdl pistreaz, in general, aceleasi

: ._wwei — eea ce dovedeste cd 11'1: it  dii

mmwa sale, pe mari‘..-sp-a;i??ttnima q]:irtemr;:aﬁlt: Eﬂ.ﬁ? mn;;
285

dice ¢



care, in special in privinia Phrkiry;

innoit PR R P i
o elemente tru & se obtine linii melodice Luntmslam‘edn.

n[ﬂ .
sermnnalat u dal cromatic, pen

e
a spatiulul m ) Vit . :
i 3 : azd a cintirii rom 4 :
en diatonic. complu, chiar in prima frazd a clntdrii negti
> Intilmm.!ﬂ;::f‘ z!\;*;:;g 4 modului 6 —, 0 imediata trecere ity “};}lsg
enuntarea formulel ;
eromatico-digtonic:

' i fraze confirmd principiul ci melodia, dacg
Ultima incigi a aneati\:iﬁ':ln structuri modale diferite de acepq 4 E}am

; 2 in . A F a3
o go? i:-:::c:a;l:dauﬁ,i relatie de ,subton de tip diatonic:
gonuiul,

¥
. ima ei incizd, contine o formuld modgly o
.C_e:;ep: ?;ﬂﬁ:':iﬁ:}n -”nlaieqind din eadrul diapasonulyj 'cm,ﬂahﬂf
1

e v — impune 0 polarizare gi cadentare pe Sungly|
i --l-d"!mm”",’ﬁgﬁoﬁ ce invioreazd §i improspiteazi cadyyl Crimatj,

e ohignuit fn acest mod:

Fraza nr. 6 persigty

v In prima e
in grav, plind de noutate, oi o & ineia

. £ &, pa .
o L CH BDOL 83 ontinue  PT O 2Ol distonsr 2
tp-0 formuld cromatica obisnuitg m“d"[]‘]::"é‘_"' in coa de & dmmmilr]]i?z;tluata

e y H - 3 ]er-
o

e ==

Dialogul crul:unt_irn-rh.:ltuniu- contimm
altimd (nr. 9), prin wterventia une; terte
fe accelercze rlez_lLme'an tensiunilop inte-o cadenyq f; i ). 3
gi purd atmosfera cromaticy, Proprie moduly; ¢ stihiraric: . |

SLL irarie;

i in SIlI] romanese prezinty, fatd de o

idt'l teire din oimpul. dong rrnmalizurL?I
[’1&1.0]'1[5.’(,‘ §LEnarmornice ale glyoy mnﬂ.lll'i

a1 nou, improgpitat ey elemente din ylta

Comparind, cintares stihirarie
greceasedl, 0 permanenty tendinta
modului 6 spre diverge .,Iuminisuri‘
denatind un eromatism bizantin n
zone si sfere modale,

Totodlaté, am putut observa extraordinaca mobilitgta & ool
totracorduri — unul cromatic si altul diatonie — in scopul Q,P,;,'ici ('| :mk
traste melodice, fiird a se apela la procedeul clasic al modulatie] — re;u;i:m‘
artistic ce numai in cintul nogte ; iy

> 1 1o opular se mai intilneste sub forma acelor
moduri care organic prezinli am iguitati de structupi,

Cadente stibirarice ale modului 6

Principalele cadente ale modului 6 stihirarie se produe pe cale trei sunete
cu funchii importante in mod: _baza® re, ,dominanta” prima sol §1 ,domi-
nanta® secunda la. -

Cadenje secundare, cu un efect suspensiv aparte, se fac numai pe sune-
tul do (becar) — ,subtonul* diatonizat al madului —, dupii cum s putut
observa deja la analiza de mai inainte a formulelop melodice, 4

In mod, cadentele construite pe cele doui , dominante” si pe wsubtonul
da (becar) sint de regula cadenfe imperfocte; iar cele de pe baza® re sint
numai cade ecle st [inale. 5 oje

Ana!c"z’t:’!8 s!fgwau;a f;mdmpahr in cele doud cintdri stihirarice

a) Cadenfe [n cintarea stihiraricd in versiune greceascd

— Cadente imperfecte pe ,dominanta” 1, sol:




dominanta® 2, fa:

— Cadente imperfecle pe «

@ —
i T __ z I - @ Jw_ ) —
— Cudente perfecte pe ybaza™ re; feadlents Finald) ‘m‘&
T . @ i%

In alte cintdri intilnim i o gq o =
in formula urmitoare, ce lygy enti fingly
elntiri:

PE sunety] 80

totusi un sonin

I dominy
) ntg*
et ugop 8Uspensiy 4) mamgtﬁ

e
g =s===== —

In cazuri exceptional
si 0 cadenta imperfectd ir
special;

b) Cadenfe in cintarea stikiraricd in versiune romdnegseg
— Qadente imperfecte pe ,dominanta® 1, sol:

€, mai ales cind texiyl li
. te 1kerar o vera, se! util
1 grav pe , domingpyat sol, do un afect udtrlil::::tliz

: Se mai ntilneste, de asemenea mai rar, o cadents i
ETE do becar (treapta VII) din acuy:2 10 cadentd imperfectd po sunetul

_ ; De observat, in genere, cii melodica modului 6, pentru stabilitatea sa

 wsubtonul® do (becar) : modal, are adesea nevoie de cadentarea i revenirea la ,baza® re, din cauzg

- ¢d In spatiul modal superior — dupi cum s-a putut observa din cintérils
citale — intervin frecvent pasaje intregi diatonice.

5. ISONUL IN CINTAREA STIHIRARICA A MODULUI 6

o Tut 6 nrin aplicarea isonului 14 0 clnitars
Incheiem expunerea stihiraricului 6 prin aplicarea isonului le o c!
din repertoriul r';’gﬁne;u, frumos conceputi mﬂdﬂﬁlrﬂmwﬂle de;:’:}‘“‘-:‘;;“rz‘*::
ale acestui acompaniament stereatipic urmind centrele modale polariza

' ; e : ion, Op-
* Ultimsle doudl cadenfe dupl Petru Lampadarie din Syniomon Dozactaricn, 0

. 4



schimbarile de rigoare
latorii), aga cum de alt

e intervin pe pareurs (modulatii sau infloxi

fel au fost tratate si la alte moduri izangyy i Moy,
Dimitrie Suceveanu — (STIHIRAY DIy 4
TARIU", pag. 899 "Ni‘kamﬁ%‘

. — | — i R 7 S
o I — T, 5.
el e — iy
S o

_———— e e e e e e e e e o e e ==
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P

Meregw ==l G ———" # W =
*-—l

pe .

baza® re de 8 ori )
oaantat 4 (1) e 6 ori
i ceail O A5 ori -
G hmnulzadiamglc) !’gio hﬂcﬂr) udsﬁgurﬁ dati
e | ingurd data. 3
e ol ot o S
baza tor de tiai sus si, de asemenea, cele asupra
el 1 mod: ybara®, dormimantat 1 domie

)GICA A MODULUI 6

8 e c 3 s 0
-

- In cele ce urmeazi ne vom nl'.upn—-di_-'kigur—-mlm
proprii acestui mod, care prozintd Urmatogres Carasteristio

— go ointd in TISCAre vie §i pracig mMasuraty (ben misy 10 -
— ambitusul melodie E8te, In penera) restring, nads r: ijdl foct
2 exr'etll’tfiom"le cadrul Otlavei modale ('-'“ﬂiiilﬁt'l;lnldi"_)? gind deeit g
v = esff'ﬁ'-”i"ﬁ pe o L‘Ih’l'l]l:ll Preponderent silabiga (1 sunet —
cu unele exceptii de nalm-;t munhsmm.u-ﬂ_ 2, 3 sunete Pe o éilaﬁa){

— melodia nu suporiy Urnamenting, deptt o MEre economie, dip Cauzy
itezei animate ln care e desfigoars ; X '
¥ —{razela melodice sint, oursive, fluenge, cadentind seurt, cone
get; iar oA SLructurd predoming alv_{-luirilp din trepte aliturgye

Ca procedee Lh_: lueru, semnalim maj aleg repetare
lelor modale, uneori secpe

. : @ §i imilarea fopmy,-
nlared §i mai pap Yariafiuneg say altelo afemenea
care ar presupune dezvoltini expozitive, larg;.
Vom urmiri citova aspecte de naty

i morfolog
logica din repertoriul romdnege:

Anton Panp —

i de gint frila irrnn]us;ice

i de atyucyy ik

n

L silab),

I8, aproape
{eonjuncte),

10 140 elntare Tmao-

din ANAST.—\&MATAR, op.

tity pag. 43

— @

-3t ~reg £ Doam —ne du-co-
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Intreaga cintare este alodtuitia din 12 fraze melodice seurte, 00|
grupate in O perioade distincte, figcare perioadd finind printy-o pud;m

perfectdt pe ,baza® re. :
a) Formulele modale pistreazd, de reguld, dispozitivul intepvgy;,
Jdiapasonului®, en cele doud secunde mirite de pe treptele IT gi VI, ¢l
De la aveastd reguli se excepleaza:
— mersul melodic in grav pe ,subtonul® do becar (iesirea din cadpy]
diapasonului®, semnalatd In frazele 1, 5, 7 si 9): 8

Asemenea iegiri cu elemente diatonice di |
- e , ) e din almosfera purd a cromati
:“]:o’; :;"5;%1'%:1‘ mam‘;: a feri planul melodic modal de méjnotonia pe carg
aproaps intreaga cinta MAritd mi bemol-fa dies, in jurul careia se deapind
tuuibig are (0 persistenti obsedanti cape prezinta riscul mono-
m“n) g‘:‘:ﬁﬂf :3:::11 irmologice a mpdului 6 se fac, de regula, pe ,doni-
inclusiv cea finala, Ve imperfecle — i pe ,baza" re — cadenle perfecit.
! P am intilnit in cint s
=3 : : are incd doud cadenfe:
fadentd imperfecta po slominanta" 3, la? in }li;: nil.lt‘i[};

~ — 0 cadenta imperfecty pe 5 it
ot cen exisienth in otisil "stibicerie, ~ (7 1" frasa . 7, 67!

permanenti a@m‘?”&mdpmdmnla l?ce“:dmﬁm'e rimine, evident, o caracterstict
mhnwm‘ Pe ydominanta® sof

— cadente perfecte pe  bara' e

0 — @
-+ @ —
. i
=== -
B

feadente Finafd )

7. CINTAREA PAPADICA A MODULUI §

Se cunosc — din cele fratate pind acum — caracteristicile generale de
structurd ale cintarii papadice: cintare aleftuitd din lini melodice prelungi —
acoperind un spatiu modal foarte inlins —, cu intorsaturi si cadente variate,
cu frecvente digresiuni in alte moduri, cu melisme fn stilul calofonic * eto.
intr-un euvint, o melodic efutlnd spre vechi lumi orientale, poste apuse
de mult, dar rememorate si improspitate ori de olte ori auzim desfisurlodu-se
asemenea productii artistice de un eontinut expresiv aparke. [

Aspectele de opocl, etnivitate, atmosferd §i etos s aecentueazd §i mai
mult eind este vorba de cintarea papadicd a celui mai eromatio dintre modu-
rile bizantine — modul 6. = ; ‘

n ilustrare, ne vom folosi de o lungd melodie din ’“P‘*?‘“"”!Im“?"f”c'
in care nu poti sa nu admiri, in primul rind, r_e.sm:se!a Jmpnmmorl?o ::s::.
ordinare ale autorului ei, beatitudinea melodici in care 4tets 7t R ICe
ereind un nesfipsit curs melodic, o muzicd etP-I:llUi- vor! ml IPEP A
girﬁ ajutorul cuvintelor, reduse de aceastil datd doar la rofulife

e vocalize, : ]

: dCa factura generala, cintavea — ﬁf?licﬂ‘i;‘:;f;&‘iiggn
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mai gravita un timp spre  bazg" e (fraz
upmatoare se Va avinla spre inglyy m
fusie o8 Ull"j‘llnnhp: re (fraza 4) § mi (frazg 5
parie @ ‘cinidru construiti strict, ip formuylple .:?rbq od astlel o promg
pe un sistem de terase mudlulra din eo iy ep mai ntll} ulante gle modului 6 &
cea mal gravi spre cea mai inalig, it ridicate, popnind deci de F
Schema spatiilor modale iy frazele 1—3 ¢ la

& nr, 3
elodie;j.

}.J;}-Inu‘re PE fondul fraze1p,
Jtmgind - dayg Importante
incheindy.ge 4

De observat ca in frazele 4 si 5 melodia ny se 1
tindu-se pendular pe coordonatele ,domingnte;
decurgind din r.q_drul dihl:_llumiv al exprimarii: primele trei fraze au fixat
bine zona modald a ,bazei* re (A), jar ultimele dous s-au lranspus In zona
modald a ,dominantei” la (B), cndzrnrl-innl insd in continuare pe ,baza", asa
cum de altfel se va intimpla in majoritatea frazelor. : iy

Nu este greu si deslugim substratul armonic al eintirii, pind in acest
punct, de Indatd ce se cunosc polarizirile principale, care ne dau si solutiile
corecte ale isonului simpla, sau celui potential dublu ori triphs;
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1 Ln 1 = |
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a1 poarta in grav, mu-
la, ca o corinti esteticd

5
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Cea de a doua parie — partea mediand a cintdrii — intrd, m‘"?indd“;
fraza nr. 6, in zone modulante, melodia se deapdnd acum pe il j%lnlimf" 3
mai frimintat, care ocupd spafinl intins al frazelor 6,7, 8, do a ‘:ér;;’;
13. Se folosese, in aceastd parte, urméiloarele structur, formind o ade
policromie modali:

Aspecte de structurd in cintarea citath ¥ ® =
ullmll ﬂmﬁna 1.? fm“ A = . -onﬁﬁw',n ——
s i womuzicale mapi, fiecare  COL ol
iape 0 malodie’ de. sine stitatasre o fm'-'::; Sié“ﬁ;ii_m. avind 0 70
tul o gt e onere 1 mijlos gi o fncheiere cadeniald de obicel P2 S0 @ e ——
tiee (ool o | W — s exceptional pe unul din sunotele 47 = ———=

e pornese din gong |

s N 1), &
il  (fraza nr " | 299
ominantel la (raza 1. 31 :




i inal tabili suprematia ool
y te @ cintdrii este destinati o restabili su atia colopyy
d”‘;“’-";g:fazic 6, cu unele mici iesiri in pasaje dl!-lL(Jnu\.r...r "“ﬂmh:tilﬁs
o MO 1 extrem de framintatd dinainte. Culminatia roafivmiy;. By
fi?-:];tl:?l’l?m;aza'nm. a modului de bazd al eintirii — cromaticul 6 — 4 Ity
i fraza nr. 16:

O asemenes ridicare §i afirmare modaldl tensivid va pregati finalul io.
Liinii (fraza or. 17), care, in mod neagteptat, se va plasa pe wdominanty® i
mu pe ,bazd, dind o noti de suspensie mai pufin o]:u;nu;l.g pentru melodj
atit de elaborate, cu atit de feiimintate digresiuni modale gi de dimensiun

alit de extinse:

George Enescu, atras de surplusul de melodicitate si de coloristica parti-
culard proprii cromaticului 6 — cu sensibilizdri §i structuri diastematice des-
gy P;"‘l: l‘“"‘;‘: executiei violonistice — il folosegte ntr-una din remg-
cabilele uerir 3 FREEp definitin / 3 :
Yirtuori & ing e sl-:: :mtpua §i a intrat definitiv in repertoriul manlor

SONATA A DI-A PENTRU PIAN §I VIOARA

CAP. XIX

EHUL 3 (PHRY6I0)

Modul autentic 3 (,tritos*)

Studierea melodicii modulu; 3 prezintd de ag o
i ;A de asemenea unsly difioultsi;
intrucit se face dupd doud concepte (criterii), diferentiate esential in wnii-,
nutul lor:

— un concept oregmng, prin care modul se consider 4 fi de facturz

enarmonicd (cu sferturi de ton in componen(d);

— un concep{ c:arr_,umpilortai , prin care modul gs congidera a fi, In lntregime,

de f_actura_ dww_mcu. in sens_ul oceidental al notiunii (eu tonur 0l
semitonuri; deci fard sferturi de ton),

Primul concept are In vedere wtilizarea microtoniei de sfert de ton In
muzica bizantina profesionula, care, cindva, constituia, credem, toatd atrachia
§i frumusetea ei; iar cel de-al doilea provine din practica amaloriceascd a
acestei arte, supusd, In mod evident, mai ales in ultimul veac, influentei
muzicii temperate apusene, dalorita cdreia s-a ajuns _la f:!'atarea _mndulul 3
drept echivalent al unei tonalitati — in speta al tonalitdtii f2 major,

Intrucit modurile bizantine — dupd cum -3 mal Spus — &6l format
In ambian{a folelorica din rasarit. in care ddinuie :E};_lun mUdrrl:i\f;:'lf;wl;;
toni, acestea an legitiitile lor proprii, necomparabile cu cele -
tonalitate; de aceea, trebuie l't"t-iﬂlﬁ ¢i adevdrata. consisten{i a modalui
rdmine eea enarmonicd.

{. SCARA MODULUI 3

i jantii — avind
Modul 3 fologegte o scard ,diapason” —E ‘?m o soard cotavi
gentrul principal pe sunetul fo (treapta d}.] . comporti douk variante:
Dok 00 Frivebs intonatia, scara.mo 2 lutuimri mari si sferturi de
— una aufenticd, in maniera hizantu}'i,l ot
ton in componenta (scara ,agerm .aaui s
s cealaltil. convengionald, in maniera apusEEity
Inuite, I
i snarmenie In. clntarsd B2
i S8 ardtat, tn prima parte a luorari, 6 ¢ Inflege et e cnsied apuseand

{anung, vapy ie confundatd cu ideea d2
{a g Ndes l;)!lnﬁr\!r,u}l.a confunds -

sl semitonuri



SCARA DIAPASON A MODULUI 3
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Desigur, resursele expresive speciale gi caracteristice ale modului 3
decurg din variante bizantind a scdrii, in care ftoraua ,agem* — dupa cum
g-a aralal in partea I a luerdrii — actioneazd in dublu sens:

— urci treapta I1T (sunetul mi) pini la Y/, de ton lingé ,baza® modului,
fa (treapta 1V);

— coboari treapta VII (sunetul si bemol) pind la /y de ton de sunetul

la (treapta VI).

Sunetul s bemol .agem rémine sunet fix in mod, putindu-se trece
la cheie ca armurh permanenta a melodiei chului 3.

_In mod, datoriti moditicarii de tipul ,agem", toate tonurile se Pgl°
lém, devin de aceeasi marime, pezultind deci, in total, cinei tonur: mah
& & sferturi de ton ficcare, 8i cele doud sferturi de ton ca intervale separate

Pe plan estetic, egalizarea tonurilor confera modului 3 un anume eehi
libru expresiv §i chiar o oarecare luminozitate, avind toate tonurile .m a?[

Pe de altd parte, fenomenul de sensibilizare expansiva a trepte! ],J[

:E:’e treapta IV gi de sensibilizare depresivd a treptei VII spre treaptd
® fourle accentuat, din cauza apropierii lor la sfert, de ton. g
i Sint sensibiliziiri oo ne duc in lumes pling de inedit a microtunué?::
deti — dupi cum s-u uritat — secolul nontru n prosedat Ia o nedreapts »4
arc” §i \emperare gousticd a modului, ?
Jodiile 1

hiE 1508a]. pe ok en irmologic nu depigesc limitele P
et olad, © §i papadice calod adesea 17 Mot

Reara

zenerald melodiog A modulgj g

At roavenfionals)

2. ANGRENAJUL FUNCTION

- f\L Ma
SUNETE PRINCIPALE (PREPOND MODAL

ERENTE) IN mon

in melodia modului 3 apare evident -
“ 3 2 un echiv, s
in volul do ,,basd acjioncaza doud saast s, echivoe pe plan functional ;

— wbhaza* principald a modului pe sunety) central fa (treapta IV);

ot = : < A
— ybaza® secundard, venind din modul 3 (varianta enarmonicd), pe
i

sungtu_] re (treapta I1), ca urmare a faptului ca se imprumuti formuls
melodice din acest mod. 3

Cit priveste pozitia ,dominantelor®, situatia se prezinta astfel:  domi-
nanla® principald a modului se afli — dupd cum rezultd din malodie — pe
sunetul la, legat pitagoreic, deci in ordine naturals, de ,baza” secundari re,
nu de cea principald a modului; ca ,dominantd® secundard va fonctiona, e
drept mai rar, sunetul do, aflat in relajie naturald (pitagoreica) ou centrul
principal fa.

In mod actioneazii, asadar, douil scheme modale suprapuse:

i 2 e
- r— —o—1
g_ & %———""
2 -+
e T = o

ja modului, spre

Ca alare, exista trei sunete predominante 1n melod
vare aceasta polarizeazi si cadenfeasi:

— ,baza* prineipald fo

— ,haza® secundard re

— ,dominanta® principald la. e

In subsidiar, va lucra ca pdominantd” sect

7 -
I)o care serveste uneori i ca sunet de cadent
L

ndard si sunetul do (treapta

Fenomenul dublului angrena] mo'if'l e
Petrec in unele melodii populare rom el x;smare. acelasi odul
deci organic — dous moduri folosind, 1 & m ar i, spré execiplty
e stare majora, jar altul de stare minord, $
nic ayind  haza® pe sunetul @

ou modu] ealie nvlnd] frigic avind ,basa"
"; sau modul mixolidio cu ,baza” P° 303

sunetul gol, eu modu



. ; dald organici de major-minar (:
te. Aceastd relatie modala, or din
pe 5“1“"‘“:]] :ﬁ:ﬂ? intilni functionind 1_dent.lc In aproape intreagq melog
pnpdu ?r‘ 3 In fapt, melodia bizantinil foloseste aici dl_;ruii.siaraluri difen
Tnouluc?ﬂm.'t pe sunetul fa cu f_u‘nctula alerente acesluia, iar alty] q""lllr':f
o sunetul re cu functiile specifice lul. il : i
% Un asemenea fenomen ar pulea fi denumit coreet prin expresig d, o
i stratificate”. . :
e El‘;::ade alta parte, din suprapunercavcelor doud scheme functiopyls
care ]ucw#ﬁ mefodia modului 3, rezultd un evident substrat pentatonj,
al acestuia:

Inty)
log

3. FORMULA DE ACORDAJ A MODULUI 3

Pentru intrarea In tonul i atmosfera proprie modului 3, se intrebuin-
teazt, mnemotehnic, formula melodicd de mai jos, echivalind, in bizantina
veche, cu ceea ce se considerd a fi fost formula ,apekemata®:

A ; 5y
P ¢ L 1

Formula melodicd respectivii se deseneaza in jurul ,bazului” principa!
— Fa— dar ati

Hishads peintiea 2 %iﬁ 1.d0§linanta.“ primi a modului — la » li:;' &PP‘a]’:s
-0 cadenti specifi i ilni mai
fn finaki) clotholr i specificd modului 3, pe care o vom int

4. CINTAREA STIHIRARICA A MODULUI 3

Pe un fond expresiv deschis, luminos,

g1 o opidb
unui Andante clasiel e e genin si de un caracter aproP!

ale modului 3. sfigoard, in genere, grupul de cintdri stibiran®

< ]lum‘ uselea modalf a acestor olitsst rerults — duph cum vom observd

gdn&h‘:lgmum i —-ﬂinknhini‘:ﬂe de formule m T p:‘-op_tii aoestl!
Consideratiile vop din mﬁﬂa|h varianta enarmonic.

i 5 h
i ml ; . . Mj da -gh o ] l] } I tatg dﬂ}&l de .
"_ e o m’“&‘“ de una ;:n cea rtﬁz:xanBalal conte™

ceascl, ce mo asigurd autenticitatea stiligtjoy
‘login neo-bizantin) gi deci posibilitates

clasi

Mai intii vom cita i analiza oigg
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in repertoriy] 4
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4 a modului (g malodis o BrE:
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Aspecte ale formei literare gi celei muzicals

In forma literard & cintarii citate observiim aceeagi de
a Irazelor, co caracterizeazd orice Yext-prozs,

Tntro textul literar gi cel mu zical existil 0 relatie de tipul sjlgp;
matic, predominantd fiind distributia silabicd (0 silaba la o nngﬁlco-mlis“
butia melismaticd a textului (2—3 silabe la o notl) apare cy ] Dix
constructia cadentelor interioare §i la cea finald. Precidery |

In ceea ce priveste forma muzicald, cintarea este aledtuitg d;
duri (fraze) melodice, de dimensiuni asimetrice (de formg waajb,',',.nc;n 10 py,
terminindu-se printr-0 cadenti perfectd sau imperfectd (suspensivy) hfecuy

Prineipiul estetic dupd care se conduc structurile frazeale st
— demonstrat deja la alte moduri; frazele cu cadente imperfect niacgjﬁ-ai
6, 7, 8, 9) slut fraze deschise dezvoltarii melodice, in sensul ol cer Ir‘r?ni" 4o
ideii muzicale; iar cele cu cadente Ferﬁ:cte (2, 4, 10) se considerd ds . Kl
zie, exprimind deci 0 idee muzicalif depling, ultima intruchipind e —
gener Pm&[f'ﬁali) a cintdrii. oo

i la fraza nor. 5, ordinea in care acestea apar respecti un princip;
geaa]tce;-nil)l‘;ﬁ binard: o fraza deschisa este urmata de 'ung ccnmlunsi!‘j";n{cilp;ﬁ
__Mai departe insd remarcim o suitd de 4 fraze de peroratie m
tinud — frazele 5, 6, 7, 8 si 9 — toate pe cadente imgerfect.'ee (qu(;d?:sic\?;.
aeu'mulh;d mflal 0 incarcatura considerabili de tensiune me]od}uﬁ.pgt ot
mdesmen. o 9_ p[;g:nczﬁl) t:Belia?iﬁn :?l;ept'at.é abia in fraza ullima a cinbirii — fean

O asemenea dialecticd a discursului muzical i i

: i ticd a dis se confirma depi ca per
manentd in eintdrile oricaruia dintre modurile bizantine. fes

stasurare ﬂﬂimmﬁ
iy

4) Formule (desene) melodice earacteristice modului 3 stihirarie
Planuri modale

i Prima formula modal ase '
! sunetele {7 m by aﬁ_ﬁ_ﬁaﬂ nr. 1 — denoti un joc melodic ot
! fa § la, deci intre ,baza® gi ,dominanta’ princ:fl;]é ale modului:

S

2 L7 & 2

de 0 vadita concizie i
e YAdita concizie — aceastd formuli melodicd &
'“‘“—‘!}"*51-3_“'9113&_!@4:‘1:1 ritmica s v,s,!o:i mari (doimi); P
i '“dﬂi;;geﬁminnnt?“ la. i comper
"¢ polamzind gunetul |, bazi* va fi ¢ :
prelunga, extingi i ﬁgzagmragv_‘ care, 4P ‘
spre sunetul inalt re, se dest
nitarea pe ,baza* gecundard 7%

§-au definil, agadar — pentpy

+ cele deorug
& . o A [ . uil fraz
care lucreaza melodia: ¢ ~, 8rhema)
-HelMale modgle dy
. pa

T

i ll'retcr'i:‘u‘tlr la o schemi modaly 1 cealulty ge f
gpiritu CDI'I‘I.&F]L S ”,”'1""“;.“ i ’l’dc“le major-minor din .-i[cne imm g
f‘m'e a:m D._ lt}J_ mal nginte *, 81 pe care iebifon o ],u ]'{r'l'Ular, despre
imvocam § aicl. ura lucrurilor trebue s
~ De lal‘lm:epuL deci, ne este evidant ¢a melodis
dout ,baze®, fa-re, constituind un indiciu o
mentului cu igon.:

) w

e Mol = - =

E] | Any =N
‘ 1 | —
G i
fson oubly . o - =

*

lugreaza i

- i treazd alternativ o

Brecis g in privint RbLE on
¥ privinta acompania-

Cea de a doua fraza poate folosi ca efect isonul dublu Ia cvintd (re-la),

dedus din relagia modald cu tonica secundard re. -
Fraza nr. 3 veaduce — intr-o forméd pulin variata — formula melodica

din prima, deci ¢u ,baza* pe sunetul fa, shernind, ca si mai inainte, cu 0
melodie centratd pe sunetul re din fraza nr. 4

, frazele anterioare pste
aut s la alte moduri —
ele p!astil.'u.
inanta” fa,

odice auzite deja Ir
— dupa cum $-a ¥
{Injt. si in art

reedita oprivea P »

Revenirea pe formule mel
dBSI-I.ll_ de frecventi, constituind — dt
un principiu de componistic bizantind ot

Mai departe, fraza nr. @ Va 7 moda
parte, fi in desfagurarea. > sunetu]

o noutale

replict din fraza nr. 6 aduce insd o do a doua _dominantd® — P
baza‘ principd

acum, si anume, cadenfarea pe ¢ Wi (fadel):

do gray — intr-o relapie finind de o

e
' A se vodea pag. 908, 307



Clutares se continud printr-0 lungd peroratie in juryl
, % L] ir
la, durind frazele 7, 8.§i 9, in care sint evidente mai 11111;]
lucru — imitatia, variafiunea, secventarea, centonizarea a.u_t‘*
i 81 1Nve

wiomiy, Anlg
Procede,
TSares;

"

= Hwﬂ%
g

hm———
variatie =
e

—— I . . ,’ "W.’J'ﬁyﬂyypg

Ultima frazi — fraza
prineipal 1za ar. 10 — readuce tot :
pale fa, dar cu o insistentd cadentiala de ulfiir?i;}b;:r I;:g.dﬂ]ﬁ o hud
. n elodjc: j

Cit Pl'i-"ﬂlj&e con !
vom da doar doud unitatea de formule melodi
ExXerL - elodice 5 ;
emple (frazele 2 §i 5), ce se ragisu:schdmaaﬂabetoig?t:rﬁ

In contis
InNare,
nese y Yom
mult d’m 4 c:::i::a“ﬂ e Egr:::“,- "f*,;' :!n:ara bizantind din repertorivl pomé:
raditiongles > PUsE in tipare cﬂm"“ emporaneitate, utilizind 0 melo
ponistice depagind formulele glriote:

Cutavas — DE FRUMUSETEA FECIORIED TALR

st ok prea le=mi - ng fs = %
ra
0o—
= &

] werg

foz —
e b Do — mep— zpy "
»

anuri modale

Formule melodice §i pl

Studiul formulelor melodice ale celei de-g doua eintiri in modul 3 sti-
tratare mal ca stil: apar alterirt de

th;;;];leu ne I‘B]!&Vﬁ. de la inceput, ©  ca stil: &
o inflexiuni modale mult mai expresive, 0 ritmicd tncadrats ip
Dgie metrice ale textului literar — inte-un gistem de masurt ﬂ.f-l’-l'n{sl.ll\:e
wﬁr:ta 901‘.7'“'“ pentru clntarea neo-hizantind = toa otinid u:f11 lrﬁi:hlau
Lradp?m“m condus, dirijat depagind deci simpla Qv:'aicure n for r

ltleOnnle, oognoseibile in orice conjuneturd meindlwa s-:; a _ud. gl
i i 9 — lucreasd 8¥1 ant angre-
Lo el e st 'ﬁ{? fe;;rfa:];dut melodic §i virtual ¢hi

ngj
ajul modal al ,bazer” _princ!'f’ala
309



. prin cnunfarea celor doua sunete din regiunca dominantjeg
ﬂ!:n‘l‘;'u.ftfdu sol (venind prin succesiuned de evinte perfecto):
rioari: fa-do- :

0]

:-“1||[-.

usor modulantd spre treapla sol, ne aduce g,
Cea de-a doua frazi, u§ U S o Ity
. 1ol e e A cu inca o dom a it
y ; : '
frumos angrens] pitagoreic ce ge v conlinua cu i - 1anLa” superio,

in fraza urmitoare (nr.

Ard

i

o B e = =

(u alte cuvinte, melodia a pornil de pe sunetul ,bazd® fa gi a continug
un drum prin trei ,dominante”, desurj@nd_ a_gtfel un atragator cadru modal,
organizal — cum se observi — dupi principii funcpona_la naturale (succesiy-
nea fa-do-sol-re). Cadentarea pe centrul secundar re realizeazil, pe de 0 parte,
migearea modald major-minor (Fa-re), iar pe de alta, incheicrea primei pe-
rioade & textulpi muzical.

Prin fraza nr. 4, melodia revine in zona de atractie a centrului principal
fa, descriind acum arcuri largi de enabasis-katabasis ce poarti la mijloe ga-
netul emfasts al intregii clnbiri:

) me_ nr. § ne seoate din struetura modului 3, trecind in modul 5—
varianta distonicl, avind , baza® pe la — si utilizind totodatd alterarea crc-
matich a sunetului sol:

: seara oe modliahe

- Melodica frazei nr. 6 este tnsil con mai atracti ; de aceed
! il bty LS i abractivi pe plan modal; de &
O relevim in extenso” penten a fi analizatd mai Szvgt:

o . i eele
duce dintr-o datd tnte-unul din 89
b ntin, a carui scarl — P® cadri;

mabile gi intervale de gtructun!

Sint reunite intr-o frazi, atit de colorati modg)
wultor sodri cromatice bizantine, cum gy fi: 4

e =

1 Faracteristicile mg;

Putem, pe drg,-[,ftllzpvlnt, vorbi In acest caz de
continind caracterisiticile mai tuburor modupilop

Pe plan melodie, totul se reflecti printr-
matico-diatonice, un fel de desene decorative
pe portalurile vechilor palate orientals:

ur mod cromatie de stntezd
Or tromalice bizantine, ,
0 serie de microstpuctyg; cro-
amintind de Intrustatiile de

Este remarcabild aceastd lesiturd cromaticd de migald, en jocuri inter-
valice variate inlauntrul fiecérel celule (prin semitonuri, tonuri 3 secunde
miirite), ilustrind o practicii generalizats in artele orientale. 3

Intreaga fraza mai poate fi insi analizat, pe plan modal, prin tre;
struchuri de facturd intens cromaticd — in stil oriental —, la sfivsit inter-
venind chiar 0 cadentd printr-o secunda marita descendentd:
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b) Cadenele modalui 8 stibiraric
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In ceea ce priveste efectul lor in fraza muzicald, distingep, .
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Studiul cadenjelor stikirarice in prima cintare
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av.

clntirile stihirarice a

In au;-ea‘sllil_ - doul:l clntare, Cadentel. d
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E: modului g. redam citeva §i dupd alfi autori ':




5. CINTAREA IRMOLOGICA A MODULUI 3

3 melodice scurte, convise — intr-o mi{uure ¥i8, anitics
si-.)\llel;:i:r:,t%af se deslagoara toate cintirile "‘mUIU{gm"LHI"A modlljll];ila:j (cvy.
Datorit vitesei (tempoului) in care se deruloazl, structury g,
a cintirilor irmologice SQ'SIRI]]JIIfIGﬂ.. lntorsa‘t‘.un o ‘:ir s{nL d". arcui 1. g
ndulind in interior mai mult infre haza SEQU“] ard re gl ,.rlmnjnauLHn 1,
urmind ca in final] El.inlet.u] polarizator fa, centrul principal g rad s :&‘
inte > gale. !
mmEaD;i di:;a zﬁ;;ﬁla stihirarice, trei sunete au deci aici pol Predom
baza* primi fa, cea secundi re si ,dominanta® fa, care constituje 5
;i sunetele terminus ale caden_f,gllor modale. ‘
Ritmul, de factura silabicd, desc!‘w o lmu; l'lue_nu; d‘? valori egale b
ritmii), Intrerupta doar Ja cadente prin valori mai mari (U‘}df‘-nte e
mora vocts). In general, nu sint admise modificari de naturd agogicy, o
eventual la cadenta finala. _ -
Ambitusul melodic se supune si el conditiilor date, restringingy.g,
cu mici exesplii — in limﬂal_e diapasonului modal. -
~ Douil modele de melodicd — unul romdnese i eelilalt grecese —
s confirme structurile modale irmologice astfel descrise.
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6. CINTAREA PAPADICA A MODULUI 3

. Ca si la celelalte moduri, cintarea papadica a modului 3 este, in Intre-
gime, subordonatd acelui principiu suprem pentru acest stil, §i anums, al
melodicitdgiy larg desfd;umre?— ou ?ungi-frm de vetorici muzicald, c;uiﬂm!qi“ GE&
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- or grocl i veatil T d
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§i pilonii acestora, desprindem armonia s .bm -L‘;uhe yoci (armonicd
Puncte de plecare — reperele — in tratared low o mal

M polifonica), kil olclest
‘Extensia frazelor melodice ale clnticil ° ;m I respiratii (
trecind neobservate, inloeuite fiind pon & P

ul , Atempausen”). e

& udentitrile imperfecte,
punctuglit




: 8 lodia de mai sug o cad :

| excepyional se plaseazd in me R Catenty

o C: T;Cg-:etz] s?‘bmdlﬂ“"v dar ea este determinatd de o modu];n:liﬂr.
ce a

. : st punct al disc : ©
chul 7 ,varis® enarmonic re loo in acest pu scursului my; I
B

8.1.'

= *
lor — care ca strugturd nu urmeazi yreo regyls
fnrm::; h;:' c?]ad?o":ﬁ sbaze": f“;ﬂnbﬂ““ P"&nc‘ af]ﬁ]a s re, nhlaza“ Benundar?
Cadentele perfecte pe ,baza" fa sint, 8 tfel, singurele ce ng degpgn
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Asadar, plagalul al treilea (modul 7) contine In real;

W . s 1 .
distinete, fiecare cu scéri, formule melodice i caﬁm pr:prii :‘Eﬁe :Ic‘:-i; ];:fiur:
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A. EHUL 7 ENARMONIC

1. SCARA MODULUI 7 ENARMONIC
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Prin ,diatonizarea® intervenitdl in practica de azi a eintan 1 q

scara se intoneaza dupa Indlfimile occidentale: cu tonuri g Nﬂmit.m::“.‘“in._\ pe fapt, melodica modulyj 7 g0
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. : %y C a2l schema functi
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stind doar dinte-o imbriicare a sunetului fundamental fu {”,iml_rr_”-'dule‘ o
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De yetinut insa cadenta prin sfert de ton (Lagem®) de pe tonies .
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Formula reprezinid in sine 0 reductie a aceleia folosile |y

modului autentic 3, ca semn al legaturii dintre cele doud moduri gy ACordyiy)
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4 CINTAREA STIHIRARIOA A MODULUIL 7 ENARMONIg

in modul 7 enarmonic deosebirile dintre cintivile in gen
gi cele in gen srmologic nu mai sint atit de evidente: formulele mel
aproximativ aceleasi, dupd cum si cadentele.
Cifiva factori vor distinge totusi cintarea stihirarict de cea irn :
§i anume: m wlogivg,
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-—frassh- mnlm:ﬁcee mai extinse; . ntérile stihirary
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pr . v,
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Cea mai mare Part.u din melodie este, dnsigur, Hbrill‘-lurutﬂ

i 50 i ales evart -si Pe py
relatie (do-fa-si bemol), umplind dens mai ales cvarta fa-si bemoy; "~ Prim Remarcim 8§eZarea sunetolo, Solre

de celelalte ce Inconjoary supa : Mg
- m"é;m ortanta lor in melodiq, netul tunriamam;{'“ﬂa lormmy e i y
£ ek deviir, frum 13, ooy gy o PIHAROIRIGH
& ntr-a s uselen gi Partioularitag o COrespundg N
[ e nic ]c;mstﬁ tocmai in imbinarea organey §ied»m.°"'“dic1i Modylyj 7
- CH ¢ ; Viria e
= § o Mo do-fa-si bemol (1) i & paly dou sohe 1:;
— re-sal-do (11}
La fiind prima sch
pponderentd fiind prima schomi, pe eare 5 2

i) ale acestur mod. & degenpgy

5 _.IE o ﬂ:rﬂpr:l) i formylele Caracteristios
. —— .
b) Btudiul cadentelor moduiy; 7 stihi
irarie

= B
Melodica modului 7 enarmonioe in vari o
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5. CINTAREA IRMOLOGICA A MODULUI 7 ENARMONIg

In varianta irmologica a modulvi 7 enarmonic — dupi cum gy ..
intilnim aproape aceleagi structuri melodice (formule g Uadamm
le-am analizat mai inainte in cadrul cintarilor stihirarice, Deﬂmbﬂtﬂ
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0“), intr-o ritmica de facturi silabici.
urmiiri asemenea aspecte de naturd structurald inte-un mogyl

EPUB —

Dim. Suceveanu — CE VOM RASPLATD

S~ . TE AT ‘ e
(ir glos o Frimbyf (6 = y ~oob pre of i psal-# —
o T i ]
= ) ‘

(e wom rF-spld - 1

E
ga Aot & oa “;_‘u'-ﬂfv_g_
e _ _

o8 ohv-gim: Jo-mne -z~ o no-shy sle-w i —— e

a) Formule melodice in cintarea irmologicd a modului 7
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, : 5 AR 2 Tagylpy
c& varianta stihirarica a modului 4 — care are cele mai mari apropier B mtﬂ
dul 1 — foloseste 0 scard de structurd doricd (mod de re), pe clnd varianty |Uul1nl
ki) L

buinteaza o scard de structurd frigicd (mod dp

tos (irmologicd) intre miy.

£+ shbiraric e i el (hyteron)

o“‘-v N

4 CINTAREA IRMOLOGICA (,LEGHETOS“) A MODULUI 4 ,

Ca de obicei, vom urmiiri caracteristicile de structurd ale moduly; ks
ghetos* prin doud eintdri: una din repertorinl romdnesc §i cealalti dip !‘ep’ef.
toriul grecesc.

Stetinache Popescu — TU DUPX VREDNIom:
Bl

1 I 1 I I 2 + + ,.?'—-

1
T

i —pF wed-ar - — & p-kS e m-mit cind e -l —

s ke @ mmer—mi-aev-Fos e & 5 Aedb fa=tho-cks 1o sy

i j it
Formule melodice §i cadenfe madul ,Jeghe
-— i os' se desfigowd
o rezulty din cinbirile citate, melodis ﬂ“f?w alifel toate clo-
‘muzicale asimstrice, de o coneisie extrer

51 58
nelissa. Tomos devieros, ops tity P




tirile irmologice—, pe formule de ritmica egali, exceplind opyiy;
marecate prin valori duble (doimi) si tripla (doini cu punml}“"l"
Tempoul viu al cintérilor nu permite ornarea bogata a ]

do tip melismatic apar mai var, neafectind {ge

Ca d on l. i*]‘

Nie| Melyg;

iar succesiunile
iar succesi Biigh 40 .
a melodiei. . - g
a) Formulele melodice so aleiiluiose — cu mict exveplij ” L
ile mai mari aparind doar la legitlura dint; "]_l'l'm trapg
e frage P

conjuncte, saltur

Tiparele modale in carc se toarna melodia ,leghetos® sq o

coarte i evinte de structuri variate (micromoduri r_:ui)ur_-t.a\‘iﬁniy‘ SOMpuy g

uneori si inflexiuni in alte zone modale. ca in cintarea 1-.},1,'&11‘] N cape "w;:
-+ Based oif

; it

— by

) ——

=

| ——— i _—
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= = e
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 melodice in ehul 4 ,leghetos® se fac, de reguld, pe dou

ansive) pe sunetul sel (,dominanta® modului);
pe untul ag}i-_{,,haza“ madului}. ;-
2 mai intilni gi cadente cu caracter suspensiv pe sunetul

tos* -ﬂa}'_‘me‘ — psadar — gi mai bine von-
ar bine inchegat, de cadente, ce fix
erim la posibila confundare cu ehul 1)
cadentele perfecte pe sunetul funde

-eajh*mm freevente ale modului 4 4l

— cadente per, e
PR (ren iy PE Bungty)

10Ul mi

i

Ir cinfarea ramaeascd

=

i " M cinter =0 I
- = »
B

=

b cintare.
“ Wil @ i’m”;;
1 i p—

1 1 I i I 1
i_gz—t%_
Conchizind, In privi 3
y In privinta cadentelor o

TR ? priecte s 6
b”rEHE[" L(f"tldll.a;md pe sunptul |\|nd:'.|nent?d i (lré:lér;?lfn uiwﬁhn'mb. L hoesig
vofilul lor melodic pste, i bl @ geirii | Inghetne)
uned cvi :,: _11 melodic este, in gonere, descendent, formindy ‘n"g‘ g
el cvinle, cvarte, terle sau secunde, astfel: TR0 3456 g gl

ﬂ|_I'\‘_‘r_.__5 . ;

|

nfa unui mod cadentind

Desigur, un eercetitor neavizat, surpring de existe
[ {entat — Inte-n prelucrare sat A0f

freevent pe sunetul mi, s-ar ldsa re ede
lizd pe plan verticsl — sa-i nlrilmir o & ord Cu
fundamentala do (do — mi — sol).
d Nimic mai nofirese si mai nepotrivit docit o nsemened b
“ﬁi{ldﬂti ce sunetul mi — ,baza® ma
o de sunet fundamental polarizstor pen

| tpatirdi
gulutii ce dec

monie tonald, printr-on a8

cafane armonicdy
pmdl e larie

dului ,leghetos” = lsi.afi :
ll‘tlh‘ll]&t(' pintarile modulun st

monice modale — ace
o din melodiilo

- ﬁntirile ﬂisghﬂtrOS“ pull—- pe I"B"U,
_probleme i cor aproximativ aceless!
ve care au la baza modul frigic. o




¢, MODUL 4 PAPADIC

4 CITAREA PAPADICR 4 you

. i 4 i structureazi pe

le modului 4 papadic se structureazi pe un ap i S e

tul(flilmdﬁ:{;s:'bit fatd de *celelalte varinnte (stihivaricd gi irn]lff(p}o}l". Moy, In analizares facturii ¢

g ard diatonicd proprie, avind centrul ]'lolm»i?uli'::('a' p
2alop

. ULy 4

v ) intarile . »

a unei melodii din rgp‘ll"tﬂr?l.:;llr Pabadice ale gy,
sTECaRn ui 4

asupr ITECEg

i} losese O SO eibslelgie . il Bt
pe sm]i.;!nul'lu _lm‘ si un dispozity intervalic similar scirii mizoligip. f"h“,zn’:‘-} ik s TESM opriy,
eu treapta VII coborita). "~ iMmajo @ Protopsaypa _ :
1. SCARA MODULUT 4 PAPADIC
¥ i ‘w"-\&x
& 1
fo Pk
: L [ S, S ey
3 1
~ A i~ B —
» 1
; 73 ]
5 [ s 2. 7o
I ,
” & [ el 2
bl w 50y
Jnlenalie sutertics Infonatie s
mm-mm 1w fonury'si semitonur)

2. ANGRENAJUL MODAL
SUNETE CU FUNCTII PRINCIPALE

modal al oriciivei clntiri papadice, un singur sunet s
- functionald precisa si consecventd -— ,baza® —, in can
treaptd a scarii. Restul sunetelor nu se detaseasi

datorita libertatii de evoluare a melodiei — fae
¢ aici oricdror directii inflexionare §i oriciror

WW A MODULUI 4 PAPADIC

. lului 4 se intrebuinteazi o formul
— de obicei — ca figurd melodici

este aloftuitd dintr-o undi meloditi

i Koastatioupoli, Biblie-

T i 1 dorw Fo_\i!mb
* Apud Zamion -‘1""\"1""‘;?"3'3:::} T, o, 379

m Gheorghiu Seitanidu, 186 457




Formule gi cadenfe in ehul 4 papadic

Sy ivive la formulele melodice ale modului 4 papadic — dy
_ ﬁ cintarea citatd — acestea se caraclerizeazi prin urmglaoaiﬁ

Oming procedeele de hucru libere, improvizatorice ;

deazd prin intervale mici conjuncte;

0 zond modald la alta se fac progresiv, dupii ce melodia

primul spatiu modal — eel de la baza;

pregatite minutios, iar desinentele se dos

te largi, pind la cadentare.

i, totul in melodia papadicd a ehului 4 — ca de

e bazeaza pe improvizatie componisticd liberé |

¢ formule modale prototip, nici nu apar

pornind dintr-un tipar prestabill
incizd, in fiecare parte com-

acest lueru — ,plini:
e v ‘}m de la a'e!
e

moda

b - = L £

. _\_-_-_-_-_\_-_--_‘_‘_-—-____
La fel, ce alt gentiment ne pot
= d produce — daptt 5we: o
turile de migald ce se lntilnese peste tot, gq, apr[tlelxl sl elodi — g
3.5 X KRS

frazei nr- 3 grupate distinet in mici peluly
progresiy plnd la cadentare?

Este incd o confirmare a predilectiel creatorilo Wt "
desenuri melodice marunte, incrustate pe arcads c: l{'{;‘&;tirﬂ;ﬁf&am:m
in spiralda (un fel de volute) pind la emfusis-ul melodic, urmate np;n dl:: ':ffl
linii de anabasis-katabasis caracteristice clotarii papadice.

Plimbarea melodiei pe largi spatii — aproape de dubld octavi — rimine,
de asemenea, 0 conduitd a cintiril papadice respective.

De observat ca drumul spre culminatie (emfasis) este toldsauna urmat
de o contrapanta larga, ce nu ezitd sa se prelungeascd pind In regivnile foarte
joase ale ,disdiapasonului® modal — pind la sof grav —, dupi care trepiab
se va ridica in zonele mediane ale modului:

Pl oale s 1 Sirgitu

melidies Ornamentale, undujg




s ite fituiesc de asem i
b) Cadenfele cintirii papadice se ale o onea libay, o
e prepondera cele pe sunetul principal al modyly; ! 'lnlf;‘lru CAP. xXXi1

sol (,baza"). . it l
i , In cintarea citatii, am intilnit:
i 7 oare (medii) §i finale pe sunetul sol, troapta 1.

i  inlerio 1
— E:g:x: interioare pe sunctul mi, treapta Vil
S im";‘ﬂ s pS' stunpe&t;l;mir:l. szrriﬁel;zadixﬁ final d
reat ca fiecare dintre : b final de fpay B
Bnﬁﬂl:ed’:c?i.au caracter suspensiv — cu exceptia celei realizate razg Iunl;i. L8 (EYPUM]XOLYDIOS]
? 1

. x in pag;
cea mai gravi a modului, pe sunetul sol: Bitn,

E -
%;*J e e+ é@%

Pentru a contrabalansa o agemenen yeddere” a melodiei in Brav, pagyjy

Plagalul modului autentie 1

»Plaghiog tntm““)

Dintre modurile neo-bizantine, col mg; apropiat
lat cg

fartups
' : odul diatons « B oalog da
mandtor cn majorul natural din conceptul {opy ::ume 8, plagalul §, ge,.
' trea

major: lie, I spefd oy

Spugem naseméanator®, 5i nu identic, tatmofy — tupd
cintarea bizantind f5i pistreazi totusi particularitaile sale u;:?'v:lmﬁm g
¥ a1 ales oo

i aec) 11 o iveste angrenajul functional modal, mobil;
finald a melodiei — totdeauna pe ,baza“ sol — preziniz co privey ; al, mobilitatea unop treqte
ce anuntdl incheierea (concluzia) intregului diseurs mur.j._--:i de cadente ete. ; iar pe deasupra, modul & are douz forme {ipn;lipme]rdzﬁ::i:{

urmator cadentei va realiza o urcare directa pind dincolo de ,baza* modyl muzica europeand occidentald se prozinig m
(sol central ), denotind o migcare compensatorie in alcatuivea melodiei: )

Alterarea treptei VII (fa diez) vine si intareased oprires una cu ,baza pe sunetul do, jar alta cn  bazy®
3 Lre i oot . % pe " . ' i, bazy Kintbal fg—
“, creind sentimentul de desivirgitd Incheiere a  cintirii; asemanarile trebuie gindite cu destula ra‘aliuimf etul fa— de aceeq

Cele doud forme ale modulul §

Din melodica modului 8 se desprind — dupi cum am afirmat mai
inainte — doud forme distincte:
— o formd modald principald, cu
prineipiul ,diapasonului®; ,
— o0 formd modald secundard, cu bata® pe sumet] fa, l""’j_-‘":“d;g
principiul ,rofi*, prin suprapunsri e trfont (YR CTE
Diferenticrea va apare numai Ja olntirile gtilirarice §i moi0ge: ¥

; ructie s printipii modele
puse — dupd curn s-a avitat — unor legi ‘_ie constructie i printiPY

baza® pe sunetul do, lucrind dupi

mai multe §i mai reprezentativ i 0 i
o .x ﬂﬂ: ::.-: ,baza® pe anetul da, ¢y care incepem
privitoare la acest mod:




1. SCARA DIAPASON A MODULUI 8 DE ACEASTA Fonng

Modul 8 in forma sa principald foloseste o seard diatonied aving
pe sunetul do, alolituitd upit principiul digpasonului, deci ¢y disp(,';]?".*ﬂ"
intervalic ce rezultd din snecesiunea tuturor celor 7 trepte: Hivy)

WL b il »
o T ! I
s 1
kl i 51 e
4 . 4
& a0/ : o @ IS
i % 1
AT [ ’_'_"—6
: ‘! o . s o
% 3 1
T ey 6 ; o —re
g : 1
ml—p ml—lp
= S R . ‘"r.“--, s W =
(hizantind, o e Fororr o seritonurs)

at, ca gila celelalte moduri diatonice, cit intonatia purd, bizan.
rii are in vedere existenfa intre treptele sale conjuncte a trei folu

sectiuni), intre treptele I i 11, IV 5i V, V 4 VI,

3 sectiuni), intre treptele 11 si 111, VI si VII;

@ 2 gectiuni), intre treptele 111 si IV, VII si VI
siune, ele formeaza doua grupe identice de intervals,

jiuni — ca axd de simetrie:

32 4 4 3 2

i ‘
pe do cuprinde un
ele trei stiri (variante)

In melodie, 80881 sunet 86 CO por g
L

te celelalle sunets o R S R
verg tod EEi 4 U functij g '8y Tiiy,
:3;:, plementul principal de referintg }nna:rlgrldﬁ"‘-. rlec]d ::";’“1 Ciifrg g
b I, eat gy

Greutalea lui functionaly Poate
Lonicii do din t.umlllﬂﬂt"!-‘! & major, say — cum Vér Ademyirs
4 unui B‘une‘t func qu-nta!l fata de AMOnicel. Eﬁitn cazy] iy “*iu'»‘a U Bgegy
Al doilea sunet cp importants flll!r!iriﬁ ?llﬁ. OB~ 01, ayn
l:fm"-m'“jE pe sunetul sol, treapta V 4 e riin:i‘i: % Flﬂd = tlominapg e
Pe a(:ea'lie doua sunete — bazul® 4, si Em-n' ante < o
i 58 dezvolli intregul angrena], construit dopg :iunlr!unnmau wie o
oV artd: Pé l"ll'lTI.ll]a madalg B2}

\'inlﬁ +

Daci In ncest angrenaj ar apirea oy { :
mi — treapta 111 in scari —, atunci el qp i id:zt-i%ecénle“ _
tatea do major. Dar nu ! Sunetul mi, care dsterming stape I“:&,'llt Iu tonal-
tati, nu are aicl acest_ rqi, pentin bunul matiy o fn wwi{:{ﬁ ndtunah.
genere, n-a fost §inu existd atributul de stare majord — sy ";ilfmg Teln‘::{u}in

Pe de altd parte, treptele IT1 si VIT (supetele mi R
tate indeplinesc functii de sensibile, in modul 8 siny tratate Prin prisma f:m-.
tionalitatn strict modale, urmind alte principii decit cele tongle,

Tatd de ce octava modald a ehului 8 se divide corect prin formula pen-
tacord + tetracord, si nu suportd o divizare de tip tanal (febracord ~ tabpa-
cord), fapt care rezultil, de altfel, din cintarile acestui mod:

& - nel 4
fi 1nt Fadey COngt.

Portanti i sunety)

angransl madal angeendf forsl

3. FORMULA DE ACORDAJ

sl i formulu:
‘Pentru @ intra in atmosfers modului diatonic 8 se utilizeatd

mn g
.. 4 dar hmﬂp““‘"

fiurare modaldy 0 WES S
cont g st & U
ipnhne I e

ului muzical In ehul 8. 8



4. CINTAREA STIHIRARICA A MODULUIL 8 eu ,haggs :
» @ du

Pentru intreaga muzicd bizantind, cintirile stihirarice g
cu baza® pe do reprezintd un fond caracterizat, pe de o 5! tl e modyj,
tatea formulelor melodice i cadentiale, iar pe de alla, prin u'ﬂ‘j" ©, pri vnri3
nos, impunitor, uneori chiar miref si majestuog. fpectul oy ]un:'
Marile doxnlogii, imnuri § axioane capatd o strilucir 3
sint compuse In stibiraricul modului 8. TTE apartg. ofy
O asemenea atmosferfl si expresie ne sugereazi clntares (
extrasa din repertoriul roméanese, pe care 0 redim in in t-regif;, dp m
musefen §i valoarea sa emotionala € p

ai
ety Ilf'l.l‘

Anton Panp AX1y




Formule melodice. Planuri modale

Cintarea citatd incepe printr-o melodie temd” (fraza 1) men;
introduce in atmosfera modului 8 §i a crea premisele unei dezyolti,
toate legile componistice.

Intreaga frazi afirma ,ab initio® suprematia sunetului !‘undamomm
al modului, imbracindu-l printr-o tesituri melodica progresiva pini 1y "-"m-f-l
superioard §i Inapoi: \

Ii] S

da g
1 u.|upgl

¥ ——

. } :‘ ?..-J\\‘.
 Frazele 2 s 3 ridica suprafata de desfagurare a melodiei la inaltime,
wdominantei® WZ‘ pe un drum aproape tonal (do-mi-sol): ¢

8
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= R
NS W S S a——
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— |

-

T ——
e S

CONsiruita prin procedee secvenliale, melodia parcurge
n modal — de la do, prima treaptd, pind la octava

: mmmﬁ: de elanul necesar urciivii spre
al eintérii, dupi care; printr-o linie melo-
: treptat tensiunea acumulatd mai
elodiei cu o cadentdl perfecti pe ,baza” do.
densebit, acel mare anabasis — katabosis

A ve, care, pe fondul expansiv,
ecit in orice alt mod:

DEGPVi“dBm din aceasti "'U"‘”aﬁ& L

3 dala iIn unel wox APCU e

l.ruﬂie, LM Zunely f‘lrl‘.uﬂ = Hegy
de ‘_:J:s melodia luereazi dupg ""hPm:lgr P_hl]]_"'l &,N
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e {y Un
_oari e Mg,
i Inm}m; D50l ). ting,

E E_:Tfli-m%_
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In frazele urmitoare, discupsyl .y,

PO AL i i i ital va i -
geelagi principiv, lt_un_ndu $6 101 acumylgy; ity i yelugy, s
mai impurtanta din intreaga l'!n!ﬂr‘. —, sublip; € 110 noyg ulen Proximatiy
inaltd pe sunetul re, din afara diapagor 1818 de glipe bl Natio — yoo

il TEL prinkpy tadent

. - e, i

De refinut, in acest punct al gpglize; mersul melog

i g ==t }

dominante in suitd pitagoreici ascendenty §i Aeseenden
pe dimensiunile a trei fraze — 11, 12 g 13,

it P2 tadm| g doug

ti:.'fuf-m-so!, Mealinat

Se formeaza pe aceasta cale o noui Jconstelatie
de data aceasta, pe ,dominanta® sol. ca o tendintd permanenti de deschidre
a suprafetelor modale, in chul 8, spre elemente luminogse,

Acompanierea [razelor respective cu isonul cernt ds melodie ne face
Si sesizam usor noua baza modald mulatd pe terasa  dominantel® wi:

modall® ventpti,

rard modithit &

vajla poate fi degsebil do ntila peatrd
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In fapt, incepind cu fraza nr. 11 intrdm Inte-un proces
de tipul ,rotii* de evintii, conform schemei:
2

e
= recede [11] [i2] (5]

i @
? 2 2 T

Clt priveste isonul pe s!mntu_l re, el este Imprumutal — ¢
respectivda — din modul 4, autenticul modulur 8, deci nu apat
acestuia. .

In partea ultimd a cintarii (frazele 14—20)1 cursul melodie sty
firese pe fdgasul modului 8, treapta sel reluindu-gi rolul de "d‘-‘minan['il:.
jar polarizarile principale se adreseazi acum din nou ,bazei* dy, iy

Ca elemente modale mai semnificative trebuie mentionate, de asen
imbogdatirea si colorarea facturii modale prin emergenta (iegirea) melodie; _ ;
frazele 7 §i 17 — din fluidul diatonic spre cel cromatie, procedeu lmfl],l'n

adesea in cintérile stihirarice ale modului 8: 1L

m‘"]“lﬂ'-'kiu

Farcle salecedente

8 8i¢q

v dup
1ine a

Ul‘yumc

Phey,

\in albia diatonicii a modului 8 se fac prin simpla modificar
au qoadus desenul melodic in pinza cromatlict — deci fara

. pe plan modal un drum simetric cu
inversd. Evantaiul melodic se deschidea
frazele 1, 2 gi 3), jar acum,
cadentd, folosind dpumul

: mnﬁuﬂd un asemenea aspect de naturg Siruet
7 g

T i, d_e 0 nn_u;_t-litﬁ arhitecturg Bi ‘luplﬁ Uraly, avem
ﬂn!m’!c; o acestel cintari, In consecinta $1un sun PIan. cop . Vel

: e § M i e
o rea compozitorului sdu. tadiy Superi e glngy

Iy de ov

Cadenfele stihirarice a)p m
i o Oduly;
Tipologii cadentiale nare

Foarte varlﬂftf.‘- i sﬁl}:’ll[l;l;::'l} sr.‘-l Prezintg Cadentals Cintar)
in forma rincipalé, care util; & Dtarile siihie. -
8 itilizenzg UrMétogpels tﬂlhlmmE

e odului Sk
' 'Pun (.

dele)!

_ ¢adente imperfecte (suspensive) pe sunetelg gy $imi (

_ cadente imperfecte pe sunetul re (treapta 1) g breptele v
(ca exceptie); & 51 PR sunety

_ cudente Perfecte si finale pe sunetul do (treg

— prin exceptie — §i anume, cind
¢i face parte dintr-un ciclu mai m
pe sunetul me (treapta 111,

Reddm, in continuare, un catalog de caden

majoritatea fiind extrase din cintarea citata maj

Q’l]”};
do aoyy,

pla I):
0 cintare ny pel

Sty int-ijneglee independents

0 cadentii finaly

te stibirarice tn mody] 8
inainte (de Anton Paml]:

— cadente imperfecte pe sunetul sol (treapta V)

e
4

Wﬁ:’

— cadente imperfecte pe sunetul mi (treapta 1)
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— cadente imperfecte pe sunetul re (treapta I1)

A ]
 — i - —

5. CINTAREA INMOLOGICA A MODULUI 8 CU ,BAZA“ PE DO -

Melodica modului 8 in varianta frmologica se desisourd intr-o Miscare
iuglo” — deci bine mdsuratd — de o viteza constanti si pe un
ominant silabic (0 notd = o silabd), exceptind unele distribuiri
care nu schimbé caracterul si structura tipicd a acestei variante.
Tormulele melodice gi cele de cadenta sint condensate. aletuind
C¢ parcurg repede spatiile modale.
ie, ele pistreazi insi acecasi atmosferd Intilnitd in eintirile
T ﬂdeg:lminositate, iar in unele cazuri apropiata de splen-
Lari afective sintem cﬂnfrum:lti In eintarea ce o vom lua
irmologicului 8, alcituitd din mai multe sti-
' — pre exemplificarse — un numdr de gase.
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Formule melodice gi eadenfe in irmologicul 8

Cintarea de mai inainte se compune dintr-o suitd de mai multes melodi
din care am extras sase, fiecare cu sens muzical gi literar de sine stitatoy, |
Exista totugi, pe plan muzical, o legiturd evidentd intre elo, deogrece
prin prelucrari variafionale pornind de la prima melodie, pg s

ie drept. ,tema* pentru toate celelalte.
structurd, formulele melodice §i cadentele se dezvolta pe un tipa
ut de treisunete: ,baza®™ do, o notd ,medie mi ! si ,domi-

stih (Mmﬂ m-elodiff se structureazd — spre exemplu — pe
Aipar, apelind, in mijloc, la 0 frumoasa modulatie pasagerd in
ar mentinind pilonii modului 8:

i
=i

= e
= —

. colorata modal prin elemente din ehul 6,
do — limita superioara a diapasonului —
katabasis, susfinut de aceiast

qubstanta \ifuinl,il':;mm__a Intregii einti
o gppueturald a celor U refreng .
Hn"hﬂu

M 0.6

=

Cadenfele cintdrii trmologice
ple in varianta stihirariea,
_ cadente imperfecte pe sunetele go) {Lreapt
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i VY, mi (trsapta 111 & dy
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B. MODUL 8 — FORMA SECUNDARA (CU ,BAZA“ pp p x)

O a doua formé a modului 8 subzistd in cintarile ¢ i
) s are s X
nal spre m.mel!xl fa (treapta IV in scard), folosind — fl'ing::t}pl;::rnvfﬂ fum-h,)_
un ﬂltsﬂngmmlj modal decit cel tratat mai inainte, STVEN BRI
cara celer de-a doua forme a modului 8 rimine tot
) : a 10 H 2l de ctur :
nied ; ea va B insd organizald dupi principiul jrolii® de {-.v,l“-ém ?;;:} diaty.
¢ O'“!"U,

1. SCARA MODULUI 8 IN A DOUA SA FORMA

.m'iT.ﬁ P o
- z #‘b 1
[ ja L g s
“ . de 2
@ o 7 i
. w il
ba fa >
2 el as 4 L
- = 3 P
)
pof—te 1
- 4 L -
1
a’ prs
Lntonatie econvenfionols
lew foimrs s/ semeiionors)

form dupa principiul ,rotii de cvar
v fi diferentiata de Btﬁuctl’;rilil ahu?uic;a:ig

seama de aceste diferenfe prezentam in conti-

2. ANGRENAJUL FUNePiony, Mo
DAL

Noul angrena) {Ull(".'lf’f!['l Se taracterizagey oo

__ prima treapli a scirii — suneyy| d;kfm- Prin UL gy -

lui gentru, situal pe treapta [V — alme["e]rde voly] de nh‘azﬁ“

m_s-.lol]m ﬂf':—"*l'“ mod pirdseste urmm:i,.{f;;

atural) §i ui.da:lae.gzu acum constructia dupg  yoggqs E'*'-'Pi diapason (v 5

— in nou angrenaj I'um_!l..lunul sunetelp m‘""en‘l‘f 'l\.'urLf, (e 5 E'GMI;E

_ do gi si bemol deym Sdominante® it & gla MEromadyly; da

1) fatd de noua ,bazi® fu. F TGN raport pitaporei,

o
ea 1 In favey.

cvartd
(natura

* . b
— In prima sa forma, dupa cum s-a arfitat, modul Tue 3
diupasonului, intr-un angrenaj de pen.tacard-;-rlefrum::hmu Aup prncipl

E=—=—<

— gunetul si bemol va fi aici sunel ,estotes”, neschimbindu-gi deci
inaljimea — exceptind cazul cind 1 se prevede o alterare pasajeri; de acees,
in transcrieri se trece ca suneb constituliv la armura modului,

Formula de acordaj pentru cea de-a doua formd a modului 8 euprinde
elemente de fixare (precizare) a ,bazei” fa prinir-un desen melodic de dubli
broderie — superioard §i inferioard:

B Y o
Vom exemplifica aceastd noua formd a ehului 8 — cu ﬂb.“au pe sume-
tul fa — prin le:lii oinbiri, creatii ale lui Masarie Ie]ro_mt?&nf:l{, l;c;:;; v:::;
psalt-componist roméan din prima jumatate & veaculi st
Popescu-Pasdrea, 1. Cintdrile Triodului, 0p: eit.; pag: 4‘:] §i

Prima cintare apariine stihirariculul acestul MO ~ 5
Macarle Jeromonahul — PORUNCA (EA

Y



b — erd-te mi-rea —— $F pU-rv-md fe=chos

A doua eintare apartine frmologicului acestui mod:

Macarie Ieromonahul — IATS MIRELE
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=
% g 3 ; Li%
— ST gnd s,

e fF-ré & i puri mi'=lu~e .2 p=ir
3. FORMULE MODALE 3
a) Cinlarea stihiraried (prima cinlare)
— melodia isi fixeazd primul cadru modal, fa-ai bemol:
calapod m:dd

s

— melodia impune in plus ¢

alillalt raport dominantic, [iedo:




M

— melodia folosegte in aout mutatia prin ,roatd® de evinti (Lotrafo.

nie):
—_—
i 3-9-‘-‘--'3‘-'15 - &
e
L
—~ - )

— melodia revine in final la eadrul modal initial, printr-o structupg
de cvarte:

9

h) Cintarea trmologica (a doua cintare)

— melodia, in formule mai strinse, se structureazii pe acelasi cadey
modgl, ca In stihiraric;

cintérii irmologice urmeaz, in genere, aceleasi prin-
‘unele mici variatiuni, asupra cérora nu vom insista.
Insd — pe planul constructiei modale — in
dia atacd destul de freevent sunetul si

nantd" a modului, si numai in al doi-

secundi.
( a-st bemol) a mai fost Intilnit

A GADENTELE MODULUL 8 gp BAZA o
£ SUNEpy
denjele melodice ale ehului 8 oy N-ETLI' EA

‘a whazg

gueleas! L:rlﬂ“'-'” imperfecte pe sunel )

Lzl

sentrn starea stiliraricd i ceq :rrnnlm{]l-?‘ Smetul g s d
g s

sl t 8 dp (et ! eguly,

C GINTAREA PAPADICK A MODULUI § (eu yham e o)
ta papadicd & ehalui 8

ind cintivile in "R’ia,”' agemanator, In ‘nrlli-

Bogatul melos pe care-1 cupr !
conford agneatm-a un cl'.)aracber impunator, Pl‘“lgﬁiﬁ?? ohite vy dpsenuri 1 418
tecturd, tamplelor de constructie nmrlu_ﬂl'?“““tl ! e arcuiri melodice largi care

ewri fine, cu cizeluri i detalii de migald, “e!;ei 0

€Voci solemnul i — uneori — gravitatea expre depitate — & resislal e fr-

Profilul lor modal — fixal din timpuri PG 4o un phi
Veacuri In Lot ceen ce acesta avea eﬂ«?n““]‘- Fﬂuuamm misofie: nails
musete peste stilul vechi grandios si de ‘l’i."“f, ezenta §i CPMET
o In exemplificarea modului 8 papa lE:;,um de alta, dar g
Clntiiri aparute la distanta de multe yeacur!
C—

o : o asemandtoare o0 %
? fel de cadente sint foar ?
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toare unitate stilisticd, ceea ce demonstreaza vitalitatea si vigoarea teadi
cintului bizantin. " radipie;

Prima cintare, plind de patosul inv
este atribuitd lui Toan Maestiul (Cucuze

bizantine din sec. X1IT, deci venind din tim
prima, ridicd. dimpotrivi, simaimult capacitae
(SH ]

tare, {drd a fi mai prejos decit

de imventivitate §i expregie melodica la care se preteazi modul 8 E
rodul creatiei splendide si pline de spnguri umane a lni Anton pH'“"‘t_"-%f.u
compunerile ciruia am refinut multe exemple pentru lucrarea de fats din
un omagiu adus acestui vrednic inainta§ si hard al muzicii lll"l’15|.rnul'-:;“:‘a

nesti de acum un veac gi mai bine.
Mai intdi cintarea veche din repertoriul de cintiiri bizantine grecegt;
- Li0H

entiunii melodice a autoruluj

I) — unul_din reformatorij m“h"‘”.

pnpuri indepartate; iar a douy :-llir_.li
A Cin-

Toan Maestrul (Cuenzel) — DOXA 81 AGHIE

:-4m!im modald a cintdrii

0 imd frazd are darul de
Ii;.i;n?br-n ambianfi cu

a impune,
sunelele s&

ab initio, S

lo verine




Cea de a doua frazd, mult mai retoricd i de o elocventa amply, deso
o linie melodich largd, ce umbli In regiai-rlul grav, trece apoi pini la o l.'vn-:;:
deasupra , bazei* do §i se opreste suspensiv pe treapta VI (ia grav), dupjg r:
prin alterarea treptei 1 (do, diez) deserie © scurta evadare din ambiany.
Vi
modului B:

B s = . o
—
E" — i e

—_ (T

Ca si cum n-ar fi fost suficient explorati pind acum zona su bectaviantg
a modului, ca apoi melodia si ge poatd avinta in zonele medii §i inalte ale 4005
tuia, frasele 3 gi 4 stiruie incd prin desene migiloase pe fiecare treapta — o,
nigte arabescuri — tol dn zona gravd; iar finalul de frazd nr. 4 sa efectusge
completd pe baza* do, ca o prima concluzie dupi un sir de idei BXPls

-ﬁ-
&

vesvPevsev T Lt L '_;4?

zele expuse constituie un model de ceea ce inseamni
tind — maodel ce va li rapetat de o mani-
slructurat pind acum melodia a urmat tipar!

jmpusi de un principiu estetjo Muzje

i A i e B al ock
oﬂ“'int' minid §1 expansivitate dupg ., E('h""ﬂlsnl, .
,’Lﬂ'ww}t fle Iu P cel de Frr)'unlimnl?a;}:f:;t
o F,filﬂ € UMme)

ul modal pe care se dezvolta melodia in aceasty
diana — este acum de cointd -+ cvarti ;

(ad
Pylea mé

Parte q eintgy;

Din punc.t d..E \’Ei]‘.el‘l,‘ Estf:l_il.'- S:{! '_Jht_i]‘l.l.l? — prin acesstd persistentd
melodicd pe  dominanta” — sufzc‘:eni_a tensiune pentru ca prin frazels 6, 7
I 53— destul de retorice §i ele — sa se caute rezalvarea (delegares) e
bazi (fundamentald), spre care melodia face un drum prelung, depqmﬁ
thiar in grav, pentru a se opri in zona moduld suboetaviantd, printr-o cadent
arhaica pe sunetul la (grav):

E’-- ® 5" S5 cvsv T e
i, Iacreard
i - 1 caracter do fachrire, e
ima frazd a cintirii — nr. 9 — ,cu vadit carsc "r ogresi 8

. i 5 legate
0 8uitd de cvarte si cvinte modale, inlintuite PIOSECCC b ntinse,
elule melodice pmfue totul se linigteste in corpul unel ¢
at formulatd pentru oprirea finald:
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Analiza modald a eintirii

2a desfasurare melodici pe care o analizim este conceputd ca

pid unda sonord purtatoare a unor imagini complexe, stribituti Permy-
.=ﬂum ixuri i refluxuri, pe o ritmica fluidi ce se Scurge mereu, semnifi-
succedare armonioasa de idei §i sensuri muzicale.,

Uirii incepe prin a construi treptat, cu fraza 7, o bazi solids
' fundamental do, printr-o angajare din cvarta grava (subocta-

T i
"

* do, pentru a tese o melodie foarte
1 1V), devenit ,dominanta® pentru

conlinuare, prin fraza nr. 3. T

‘.1!’|ltin
: g
In qubr-urn profil structural 'I“Kf‘“nlla,r ]')un.l],_‘ Bl (g,

Qete P e & diapasonuluj T Porning gy T irs
o oepioard & diapasonului rigdg) . i dy | "
<y gUPET e
fimité atu,

,'\[”p]ﬂ K,Bsﬁ.lu[{t rml-lnriiul;-'g e pe fiecars T-I'P.apL-;i .
{0 — pxpresie a celui mai pur diatonjsm modg]

Ef;rlni dens glabﬂr&tﬁ, inchizind — [t:'in Cﬂflﬁnta pe
1y

Jezvoltate pind acum. s b

Mai departe, in scopul inlaturii unei monotonii posiil, o mics inlls
xione in cromaticul 2 (prin la bemol) de 1 inceputy] frazei nr. 4 derleag g
i.umi]am innoieste reluarile (revenirile) melodiei in modyl de bazi din ffﬂﬂ‘}!
5,68 7. s y ‘

Procedeul modulatiei — care lipseste din cintaren greosases — aute
utilizat pe spatii mai mari in fraza nr, 8, cind ge treve in eimpuri comatice;
deci dupi legile celui mai evident contrast al mijloacelor (de la diatosic o
cromatic):

rhupuzitivulm dingg.
= tonfliguregyy Traig
wbEzg* do — sirul de g

ﬁ 'E = — |
Jelar uzita

Frazele 9 gt 10 e constituie drepl un i ave mf’-"{‘m[‘"wi::‘":"_ dutindire
anterior, supunindu-se si ele legii dialoctice de “{'_‘;mm i e
(anabasis-Tatabasis ), ce se elaboreazd pe intinge t€
five,

latd — spre exemplu — cit de |
Pe 0 cadenti suspensivi de treapta I1(

; . |
arg aratd Falabasis-ul frazel g, opri

pe su netul re):

. pxpanered, PE 5
Jusiv OSSP a die

o - o i satisface CONCUE g guperiodt
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ca apoi, printrun alt katedasis, ideea muziogly s 1
acf

sonului (de acul),
pasosio 8 ) unetul fundamental do:

o oprire perfectd po §

i5] ;

In frasele 11, 12 §i 13, compozitorul — duﬁ:ﬁ. 0 pracbicd mai veche ing(ay.
ratil de céitre maestrii greci ai genului — dezvoltd o voealiza eu idej MuZiegls
din contextul lucrdrii (formule g1 cadente), realizind un fel de cadent melodicg
ornamentald (fioriturd), destinatd tehnicii gi virluozititii executiei.

Aparitia unui desen ornamental do asemenea dimensiune este incil o do.
vadil ¢l putem judeca intreaga melodie in afara oricarei legaturi cu textyl
literar, edici muzica — in cintdrile papadice — griieste prin ea insisi, ciipi-
tind transfigurari aproape instrumentale.

Fraza nr. 14, cu care se incheie eintarea, contine, din punct de vedere

Intreaga atmosferd creatil pe parcurs, rememorind mijloacele melodice
l!ppamm'glnd conclusiv, in toatd amploarea sa, ambitusul modal:

ste P
B ca sinteb

patingts de melodie, similar —respecting desiguy

\rs
port olul p

ol fin

e mui intii NU(‘-T‘-(_'E'W‘ 1ar apoj Prin alt \
ul ¢

- m;iareﬂr{’::]a modului 8

ieselor muzicale mari, concertano,

' cvary

rototipul marei cadente finale 5 cigns :
izeazii &l acumuleazd 1ntr-lnaan:ﬁ:-l:i;11n:: E}tmﬁm largi
nbinut. yegs g
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In studierea artei muzivale bizantine, doufi realitdfi de

|
. | s
ordin mo = Colechie de cinkir] ay
e ' g - rfn. ! = Lol 18 cinkar aving ¢ -
logie izbese — dupii cum s-a putul observa — pe oricare cercetiitor ) done | Ammamamr Hianis = tuwiers). reph Lemativy s 1 -
niului: " |
|

s | dnge.
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= Colectie de eintiri destinate anume a fi cintale in
tea Pagtilor.
= Cintaro religioasd imnicd foarte veche, de dimensiugj y, 4
brind edrbatoarea zilel, Textul literar descrie vig o
sirbdtoarca ce se celebreazi. Ca stil, melodia | tpg
factura preponderont silabicd — de tipul giusio (,,
sare, fel de a trai).
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